جامعم oa‏ 
كليت الترييي النوعیه 
الدراسات العليا 





القيمة التعبيرية للونكمدخل لتدريس النحتالخرفى 
Expressive value of Colour as an apprach‏ 
for teaching ceramic sculpture‏ 
بحت مقدم للحصول على درجم Au‏ 


فى التربیت Aye‏ ( تخصص نحت ) 


اعداد 
سمرعبد et‏ 
المعيدة بقسم التریین الغنين 


اشراف 
.د /عفاف مصطفی عبد الدایم ١.د/أميذة‏ منجمود كمال عبید 
أستاذ coud!‏ أستاذ ارف 
ووکیل كلية التربية النوعية بالدقی ورئیس قسم التعبیر المجسم 


جامعة القاهرة كلية التربية الفنية - جامعة حلوان . 


/ 


5 
القاهرة‎ Co 


۸2 ۲۱ 





قرار لجنة المناقشة والحكم 


إنه فى تمام الساعة الحادية عشر من يوم السبت الموافق ۲۰۰۱/۱/۳۰ إجتمع فى 
مبنى كلية التربية النوعية - بالدقى - جامعة القاهرة - بناءً على موافقة أ.د. نائب رئيس 
الجامعة بتاريخ ۰۱/۹/۲ ۰ dint‏ المناقشة والحكم المشكلة من السادة: 
-١‏ أ.د. عفاف عبدالدايم مشرفا ومقررا 
أستلا النحت - وكيل كلية التربية النوعية بالدقى — جامعة القاهرة 


E 


-١‏ أ.د. أمينة محمود كمال عبيد مشر فا 
أستاذ الخزف ورئيس قسم التعبير المجسم - كلية التربية الفنية - جامعة حلوان 


۳- أ.د. أحمد سيد مرسى مناقشا داخليا 
Wal‏ المناهج وطرق التدريس - عميد كلية التربية النوعية - الدقى - جامعة القاهرة 
4 - أ.د./ السيد محمد السيد مناقشا خارجيا 
أستاذ الخزف - رئيس قسم التعبير المجسم سابقا - كلية التربية الفنية - جامعة حلوان 
وذلك لمناقشة رسالة الماجستير المقدمة من الدارسة: سمر عبدالعاطى أحمد Jal‏ 
درجه ماجستير التربية النوعية قسم التربية الفنية (نحت) وموضوعها: 
'القيمة التعبيرية للون كمدخل لتدريس النحت الخزفی" 
وبعد مناقشة الباحثة فى موضوع الرسالة مناقشة علنية - ترى اللجنة قبول الرسالة 
وتوصى بمنح الدارسة: سمر عبدالعاطى درجة ماجستير التربية النوعية قسم التربية الفنية 


(a)‏ بتقدیر: ها رز 


و الله ولی التوفیق 


لجنة المناقشة ,| 
و الحکم 





شكر وتقدير 


أحمد الله العلى القدير أن أعاننى على إِتَام هذا البحث المتواضع داعية 
الله أن أكون قد وفقت فى تقديم جهد بسيط فى شجرة العلم . 

ویشرفنی آن اتقدم بخالص شکری وتقدیری وعظیم امتنانی إلى أستاذتی 
لفاضلة أ . د / عفاف مصطفی عبد الدايم أستاذ النحت ووکیل شون 
الطلاب والتعلیم بكلية التربية النوعية - الدقی - جامعة القاهرة . التی كان 
لدعمها وعلمها الغزیر الاثر البالغ فى ظهور هذا البحث فى صیاغته النهائية . 

كما أتقدم بخالص شکری وتقدیری الکبیر لأستاذتی الفاضلة 
| . د / أمينة محمود كمال عبید - أستاذ الخزف ورئیس قسم التعبیر الجسم 
بكلية التربية الفنية - جامعة حلوان . لما آمدتنی به من علم وجهد وفکر 
وتوجيهات عاونتنى فى أن يظهر هذا البحث فى صورتة الحالية جزاهن الله Vd‏ 
كما pail‏ بشكرى العميق للاساتذة الأفاضل أعضاء لجنة المناقشة والحكم على 
قبولهم مناقشة هذا البحث. 

وأخص بالشكر الاستاذ الفاضل أ . د / أحمد السيد المرسى عميد كلية 
التربية النوعية بالدقى - Lule‏ القاهرة , كما أتوجه بالشكر والتقدير للاستاذ 
الفاضل | . د / السيد محمد السيد أستاذ الخزف ورئيس قسم التعبير المجسم 
سابقاً - كلية التربية الفنية - جامعة حلوان على تفضلهما بمناقشة هذا البحث 


داعية الله لهم جميعاً بكل خير . 


us‏ أتوجه بخالص شكرى وتقديرى للاستاذ الدكتور محمود كمال عبيد 
لما أمدنى به من علم وتوجيه . 

كما أتوجه بشكرى العميق للأساتذة الأفاضل الذين ساعدونى فى تدعيم 
البحث بنماذج من أعمالهم الفنية جزاهم الله خيرأ . 

وأود أن il‏ يشكرى وتقديرى إلى من لهم الفضل الأول فى تكوين 
كما أتوجه بخالص الشكر والعرفان إلى زوجى الحبيب حفظه الله لى » وأتوجه 
بعظیم شكرى وتقديرى إلى اخواتى لمساعدتهم لى كذلك اتقدم بخالص شكرى 
وتقديرى إلى زملائى فى كلية التربية النوعية - الدقى- جامعة القاهرة 
وإلى كل من ساهم فى ظهور هذا البحث فى صورته الحالية . 





نرس الموضوعات 
الفصل ال ول 





خلميه المشكلة وخطه دراستها 
الموصضوهعاتت  Arial‏ 
مقدمةاللبحث 001 و 
خلفية المشكله ENEE SAINA EES rans‏ و و و FF A‏ ۵ 
تساؤلات Em!‏ ۱ ب- سر 
¿rial‏ و هه وا 
أهداف | Esmas‏ هد و و و و و وم a‏ 
فروض ال یٹ سپس 
> دود KIES SI‏ 1 .11 
منزهجبية ¿Er‏ ۱ 
اجسراءات الب بو ب+سسسسسسس رت 
خطوات حث مه و و وه وه و هد و همه وم مهم مدوجو A RA‏ 
الدراسات الرتبطة ˆ وهی هه ۵ ۵ مه موی موس ORAR DIA AIR‏ ماه ادج منت 12 
الفصل الثانسى ٠‏ 
دراسة لمختارات من النحت الخزفی فى المْن ا مصرى القديم والعاصر 
أولأ - دراسة لختارات من النحت A‏ فى الفن spall‏ القديم اذ 
| - عصر ما قبل Sil‏ 1111 
ب- عص ر | ee vein Ope‏ 
انبأ - دراسة لختارات من النحت الخزفى للفنانين الصرین العاصرین وه همم 7 
- أعمال الفنانة عايدة عبد الكريم O ...sevevuenuseseenanesutrassenasaestnanseatsentataern‏ 
- أعمال الفنانة SLAs‏ عبد دا مهن موه موم مهو موم موس نو مهو ۱ 
— أعمال الفنان فساروق إبرأهيم 011111 
Jal -‏ الفنانه ليلى سلسمان مهو و هم همم ۱ 
- أعمال الفنان محفوظ صليب وم مومهم o‏ 
- أعمال الفئان محمد درويش زین الدين nr‏ 
- أعمال الفنان محمود كمال عبيد A roce‏ 
- آعمال الفنانة میرفت السویفی و و یم مومس یی 
Jl -‏ الفنان مصطفي الرزاز "ÛY suesecsaernasasneesesnnsancseneenseansateneeseaentete‏ 
JL el -‏ الفنان نبسیل درویش ۱ 
- آعسمسال الفنان يوسف مكرم esos‏ 4 


_- - 


) تابع ( نرس الموصوعات 
الفصل الثالث 
القيمة التعبيرية للون فى التحت الخزفى 





الموضوعات Axial‏ 
Sl‏ : درا å‏ اللون م ...1 1 
العسریف العلمی للون یه ...۰ VA‏ 
ocre sl 25‏ 
ادراك الل ون ۳ 
الخصائص الحسية والإدراكية للون اذا 
الدلالات النفسية والرمزية للون مس و ٩‏ 
الصور الشكلية لادراك اللون اي 
ثانياً :القيمةالتعبيرية مس سس ٩٩‏ 
الق ب مسا و ا AY‏ 
AAN‏ مس سس A‏ 
اللون والسعب ير ا 
توظيفات اللون فى العمل الفنى ee‏ 
دور اللون في النحست A‏ 
دور اللون فى النحت النزفى VV‏ 
الفصل السر Gl‏ 
As >:‏ البحتث 
Y yl‏ : الدراسة النظرية eme‏ هو و 3111 VE‏ 
١‏ -الخامات المستخدمة فى تجربة البحث ١ ¥ A A‏ 
۲ - التقنيات المستخدمة للحصول علي اللون في التجرية ممه VE‏ 


( تابع ) فهرس الموصوعات 


Le gu ot‏ الصمحة 
ثانياً : الجانب التطبيقى 
۱ - التجارب العملية التى قامت بها الباحثة Y assssecscsenenseseecrennerneretnen‏ 
الحور الأول ی ی ...۱ Ff‏ | 
إستخدام البطنات الطينية الملونة هو هو مهم موم امه و 1۸۰۰۸۲ ۳ ۱ 
المحور الثانى 000 0 0 000 
استخدا م الطلاءات الزجاجية الملونة وو همم موم ماو م1 NEN‏ 
الحور الثالث A‏ 
إستخدام تقنيات الطين ا حدم (عجائن الطيئية الملونة) VEN summer‏ 
Y‏ التجرية الطلابية 
خطوات تطبيق الدراسة التجريبية موضوع البحث A‏ 
أهمية التجرية ل |[ NOY‏ 
أهداف التجربة . ما e‏ 
فروض التجر؛ sestyeneonueneonnsecenuosscnanecgentenganuanssteeceeyascesantsantonenenseunseeeseesensensceusasenuet we‏ ۶ ۵ ۱ 
مواصفات عيئة التجربة - لاي يي ييا 0000 O Ê‏ \ 
حدود التجربة 111110 256151101111010 Û Û suas uuueuanenan‏ \ 
البرنامج الزمنی للت‌جربة iron‏ هه هم و مهم O Û‏ \ 
الوسائل التعليمية A anne Anal‏ 
محاور التجرية الاي O‏ 
خطوات التجربة A‏ 
اعمال الطلاب . AN‏ 
Wu‏ + تحليل النتائج احصائيا DE ciar‏ 
Leal,‏ ۱ : النتائح والتوصيات EDED‏ و و هه هم مه مه UV‏ 
المراجع العربية VAY. EEE‏ 
الاجم ی ااا 1 1 ا 
AMA!‏ هم 00۲۳ هه عم وه ا 1 ال 
ملخص البحث باللغة العربية 686AN‏ هه ۲ 
ملخص البحث باللغة الإنجليزية مه او م م مو Y a‏ 


+ 


قرس الا شكال ( الصور ) 


— » س 


رفم الشكل | Axial‏ 
\ مجموعة من التمائیل على هيئة بقر 1 
۲ اناء على هيئة فرس النهر ٩...‏ 1 
Y‏ اناء على هيئة طائر sn‏ و دج و هو و راومه cn‏ 
٤‏ قثال على هيئة شكل آدمی منم Do‏ 
۵ تثال فرس النهر e‏ 
٦‏ تثال لعرائس المتوفى E aerea‏ 
۷ خرزة على هيئة قنفد cerrara‏ 0 
۸ تثال على هيئة كلب Me ER‏ 
٩‏ تثال لشوابتی رو ...1 
٠‏ قثال على ite‏ حصان cc‏ 
۱ قثال على هيئة بطة RRR‏ هه[ 
۲ تال على هيئة سمكة tanan‏ 2 
۳ . تنال للآله بث Ianna‏ 
۶ من أعمال الفنانة عايدة عيد الكريم YO asernes‏ 
۵ من أعمال الفنانة عايدة عبد الکریم e‏ ۳ 
017 من أعمال الفنانة عايدة عبد الكريم Venen‏ 
۷ من أعمال الفنانة عايدة عبد الكريم . سمه YA.‏ 
۸ من أعمال الفتانة عفاف عبد الدايم cnc oa‏ ۱۷۳۵ 
۹ من أعمال الفنانة عفاف عبد الدايم . E rc‏ 
Y.‏ من أعمال الفنانة عفاف عبد o ell‏ 


فهرس ال شكال ( الصور ) 


سس — 


رقم الشكل | dara‏ 
۱ من أعمال الفنانة عفاف عبد الدايم en‏ 6 
YY‏ من أعمال الفنان فاروق ابراهیم A Sesseasasstestssemetenanenetnaetetentmeensennn‏ 
YY‏ من أعمال الفنان فاروق إبراهيم E ..uuuaacenucnecnaesanenanaanenenaetseanueedvananetueeneenan‏ 
۶ من أعمال الفنان فاروق إبراهيم A‏ 
Yo‏ من أعمال الفنان فاروق ابراهیم Aa‏ 
5" من أعمال الفنانة ليلى حسن سليمان o‏ 
۷ من أعمال الفنانة لیلی حسن سليمان ل EN‏ 
YA‏ من اعمال الفئائة لیلی حسن سلیمان تست EA‏ 
YA‏ من أعمال الفنانة لیلی حسن سليمان A‏ 
۰ من أعمال الفنان محفوظ صلیب Dc‏ 
۱ من أعمال الفنان محفوظ صلیب يي ذه 
۲ من أعمال الفئان محفوظ صليب اذك 
۳ من أعمال الفنان محفوظ صليب O eseren‏ 
"i‏ من أعمال الفنان محمد درويش زین الدين . 1 1 0ه 
Yo‏ من أعمال الفنان محمد درويش زين الدين ab‏ 
۳ من أعمال الفنان محمد درويش زین الدين اذهك 
۷ من آعمال الفنان محمود كمال عبید OA‏ 
۸ من أعمال الفنان محمودکمال عبید لي a‏ 
۹ من أعمال الفنان محمود كمال عبيد en‏ 
٤٠‏ من أعمال الفنان محمودکمال عبيد ذخ 


( تابع ( نهسرس الاأشكال ( الصور ( 


و بډ Te‏ هد 


— y 


رقم الشکل الصفحه 
ا٤‏ من أعمال الفنانة مرفت السويفى o erastea‏ 
Y‏ £ من أعمال الفنانة مرت السویفی هه همه و جوم مه ۷ 
۳ من أعمال الفنانة مرفت السویفی . cre‏ 
٤٤‏ من أعمال الفتانة مرفت السويفى VO nennen‏ 
۵ من أعمال الفنان مصطفی الرزاز ی ی ٩٩‏ 
£1 من آعمال الفنان مصطفى الرزاز cre‏ 
۲۷ من أعمال الفنان مصطفى الرزاز DÁ cisma‏ 
LA‏ من أعمال الفنان مصطفى الرزاز A‏ 
۹ من آعمال الفنان نبیل درویش و و م1 و 
٠۰‏ من آعمال الفتان ثبیل درویش ممم مر میا مرو 1110 ٩‏ ۷ 
۱ من آعمال الفنان نبیل درويش هه و هو و موه وم مهو مهم و وا ن و11 1 
oY‏ من أعمال الفنان یوسف مکرم و وه هه وه ماو مها مهو و711 ۱۷ 
۳ من أعمال الفنان یوسف مكرم a‏ 
04 من أعمال الفنان يوسف مكرم A‏ 
06 من أعمال الفنان یوسف مکرم ...۳ 
Sollte N‏ وبارد A‏ 
۷ تجاور لونان باردان 1 
۸ جاور لونان دافئان 1 
04 توضع دائرة رمادية على أرضية حمراء 0000 


۳ 


( تايح ) فهمرس الااشکال ( الصور ) 


dorsal! 

تجاورلون ذا LS‏ لوئية عالية ولون محايد ام 
تجاور لونين متكاملين 00 
(أ.ب.ح) لجموعة بلاطات تم طلاؤها بالبطانة الطئية الملونة ‏ 4 ١‏ 
(أنب.ح) لجموعة بلاطات تم طلاؤها بالبطانة الطنية الملونة ‏ ۱۳۵ 
(أ.ب.ح) لجموعة بلاطات تم طلاؤها بالبطانة الطنية الملونة  ١8‏ 
( أ.ب.ح) لمجموعة بلاطات تم طلاژها بالبطانة الطنية اللونة ‏ ۱۳۷ 
( أ.ب.ح) لجموعة بلاطات تم طلاژها بالبطانة الطنية الملونة ‏ ۱۳۸ 
( أ.ب.ح) لجموعة بلاطات تم طلاژها بالبطانة الطنية الملونة ‏ ۱۳۹ 
( أ.ب.ح) لمجموعة بلاطات تم طلاژها بالطلاء الزجاجى الملون VEN‏ 
( أ.ب.ح) لجموعة بلاطات تم طلاژها بالطلاء الزجاجی اللرن ۱۲ 
( أ.ب.ح) لجموعة بلاطات تم طلاژها بالطلاء الزجاجی اللون ۱۳ 
(mu! (‏ لجموعة بلاطات تم طلاؤها بالطلاء الزجاجی اللون ۱:۶ 
( أ.ب.ح) لجموعة بلاطات تم طلاژها بالطلاء الزجاجی اللرن ۱۶۵ 
(أ.ب.ح) لجموعة بلاطات تم طلاژها بالبطانة الطنية الملونة ‏ ۱۶۲ 
)=>( لجموعة بلاطات من العجائن الطينية المدمجة PER)‏ ۱۸ 
( أ.ب.<) لمجموعة بلاطات من العجائن الطيئية الدمجة (ملیفیوری) ۱۹ 
۰ ۱۵ 


( أ.ب.<) لجموعة بلاطات من العجائن الطيئية الدمجة (الحقن الطاطی) 


رقم الشكل 


11 


VY 


۳ 


Vt 


16 


YA 


VY 


VA 


1۹۹ 


Y. 


YA 


Y۲ 


yY 


Vi 


Vo 


۷٦ 


YY 


۱۹۱ 
١ 
۱۷ 
۱۷. 
۱۷ 
۱۷ 
۱۷۹ 
۱۷۸ 
\A- 
VAN 
\At 
۱۸۹ 
\AA 


( تايح ) فمرس الاشکال ( الصور ( 


لجموعة بلاطات من العجائن الطينية الدمجة (تشکیل بالکرات) 
. د ) لجموعة من الأسماك توضع نتانج العجرية الطلابية 
. د ) لجموعة من الأسماك توضح نتائج التجرية الطلابية 
. د ) لمجموعة من الأسماك توضح نتائج التجربة الطلابية 
. د ) لجموعة من الأسماك توضح نتائج التجربة الطلابية 
. د ) لمجموعة من الاسماك توضح نتائج التجربة الطلابية 
. د ) لمجموعة من الاسماك توضح نتائج التجربة الطلابية 
. د ) لمجموعة من الأسماك توضح نتائج التجربة الطلابية 
. د ) لمجموعة من الأسماك توضح نتائج التجربة الطلابية 
. د ) لمجموعة من الأسماك توضح نتائج التجربة الطلابية 
. ذ ) لمجموعة من الأسماك توضح نتائج التجربة الطلابية 
. د ) لمجموعة من الأسماك توضح نتائج التجربة الطلابية 
. د ) لمجموعة من الأسماك توضح نتائج التجربة الطلابية 
. ) لجموعة من الأسماك توضع نحائج التجرية الطلابية 
. د ) لمجموعة من الأسماك توضح نتائج التجربة الطلابية 
.>( لمجموعة من الأسماك توضع نتائج التجربة الطلابية 
. د ) de yard‏ من الأسماك توضح نتائج التجربة الطلابية 
. د ) لمجموعة من الأسماك توضح نتائج التجربة الطلابية 
. د) لمجموعة من الأسماك توضح نتائج التجربة الطلابية 
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- مقدمةاليحث 
— خلفنة المشكلة 
— تساؤلات السحث 
— أهمبةالبحث 
— آهداف الس حث 
- فروض الب حث 
- حدود ال حث 
- منهجية البحث 
- إجراءات البحث 
- خطوات ال حث 


- الدراسات المرتيطة 


مقدمة البحث : 

إن المتتبع للأعمال الفنية عبر الحضارات المختلفة فى مصر وصولاً إلى 
الفن المعاصر يجد أن اللون كان مركز إهتمام الكثير من الفنانین لما له من دور 
ولون » ويمثل اللون أحد عوامل الإثارة التى يمكن إستثمارها فى الإبداعات 
الفنية , لما يحويه من قيم تعبيرية . 
فن النحت يقوم على وحدة العلاقة بين الخامة وهيئة الشكل النحتی التى يبدعها 
الفنان محققاً القيم التعبيرية والتشكيلية » )١(‏ . 

وخامة الطين من خامات النحت التى لها خواص وإمكانيات تشكيلية 
خاصة فهى خامة طيعة ولها قابلية للتلوين ويتم إجراء عملية الحريق عليها وذلك 
لاكسايها الصلاية والقوة . 

فالانسان فى عصر ما قبل الأسرات قد تفاعل مع الكائنات التى عاشت 
معه سواء حيوانات أو طبور أو أسماك وهداه فكره الى تناول الطينة اليسيطة 
ab)‏ النيل ) التى توفرت أمامه وتفاعل معها فصنع منها تماثیل 


بسیطه مجردة. 


1 ) JAMES J. KELLY : “The Sculptural IDEA”, Burgess, New york, 1981,P. 101. 


ومعظم التماثيل يميل لونها إلى السواد ويرجع ذلك لطريقة التسوية 
(توضع الأشكال قى حفرة يتخللها قطع من الحطب والأعشاب الجافة والبوص 
كوقود ) وكانت التماثيل تتشبع بالدخان نتيجة لملامسة اللهب للجسم وإحتباس 
الدخان داخل تلك الحفرة فى معظم أوقات التسوية )١(‏ 

وفى العصر البطلمى فى القرن الثالث قبل الميلاد وحتى القرن الأول قبل 
الميلاد تميز النحت الخزفى بأنه مشابة للطبيعة بتفاصيلها واتخان موضوعات 
من الحياة العامة فى إنتاج تماثيله . 

فى حين نجد أن التمثال الخزفى فى العصر الرومانى بمصر قد أنتج 
لغرض تسجيل مختلف نواحى الحياة الإجتماعية والعقائدية والأسطورية . 

فنری فى العصر الرومانی بمصر فى السنة السبعين قبل الميلاد وحتى 
القرن السايع الميلادى » مجموعة من التماثيل الفخارية الصغيرة الملونة المعروفة 
بإسم « تناجرا » نسبة إلى تناجرا فى بيوسيا ببلاد اليونان التى إشتهرت بعمل 
هذا النوع من التماثيل » OD)‏ 

كما كانوا يستخدمون خامة الطين فى عمل أقنعة ليرتديها الممتلون على 
السرح وجاءت الأقنعة معبرة عن معانى القسوة والقضب والتوحش وأيضاً 
المرح والبهجة والسرور » والتى لعب اللون فيها دوراً أساسياً والكثير من 
التماثيل بالمتحف مازال يحتفظ باللون حيث آنها طليت بمادة تشبه التمبرا ذات 
الالوان المخطفة . 

ويمثل العصر القبطى إتجاهاً آخر فى المنحوتات الخزفية فهو يرتبط 
بالكنيسة والدين حيث نجده ميالاً إلى الرمزية . 
۱ - محمد حسن ple‏ شحاته : «القيم الجمالية فى النحت الخزفي» ؛ رسالة دكتوراة , GIS‏ الفنون 


الجمرلة »> حامعه حلوان ua + VAAT:‏ .\ 
Y‏ هنری ریاض : «الفن اليوناني حتي آخر العصر الهلینستی» e‏ محيط الفنون ص 1۷ 
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فى حين يتميز النحت الخزفى في العصر الإسلامى بمصر بإضافة بعض 
الأجزاء النحتية إلى الإناء حيث يتم إضافة وجه ( قطه أو ديك ) لبدن الإناء 
الخزفى وأيضاً علي المسارج وظهرت بعض التماثيل الخزفية الملونة في نهاية 
العصر الإسلامى وقد تم إضافة الطلاء ذى البريق المعدنى لتلوين المنحوتات 
الخزفية . 

وقد ظهر التشكيل النحتی في القرن العشرين وأصبح الإهتمام بالجانب 
التعبيرى الذى آزال الحدود بين النحت والخزف « وظهرت الأعمال التي نطلق 
عليها الأن النحت الخزفى المعاصر . 


فاصبح هتاك إهتمام من الفنانين بالنحت الخزفی agis‏ النحات ومتهم 
الخزاف مع الإختلاف في طرق المعالجات للنحات عنها للخزاف ويتضح هذا من 


خلال الأعمال الفنبة للفنانين المعاصرين . 


خلمية AS‏ 
من خلال رؤية الدارسة لأعمال الفن المصرى القديم والفن المصرى 
المعاصر للنحت الخزفى لاحظت أن عنصر اللون له دوراً Lola‏ وأساسياً فى 

إثراء القيم التعبيرية . 

وعلى الرغم من ذلك إلا أنه لم يستفاد منه فى مجال تدريس النحت الخزفى 
الوجود كمقرر للفرقة الثالثة بكليات التربية النوعية . 

كما أن مجال النحت الخزفى لم يحظ بالدراسات العلمية والفنية 
الملتخصصة الكافية من الباحثین والدارسين بکلیات الفنون . 

ولهذا نبعت مشكلة البحث حيث أن الباحثة تقترح مدخل لتدريس النحت 
الخزفى وإثراء القيمة التعبيرية وتأكيدها بإستخدام اللون . 

تساؤلات البحث : 

س۱ - : هل إستخدام عنصر اللون فى مجال تدريس النحت الخزفى يمكن 
أن يثرى القيمة التعبيرية ويؤكدها ؟ 

س ۲ : هل يمكن التوصل إلى مدخل تدریسی للنحت الخزفى من خلال 
اللون ؟ 

أهمية البحث : 
١‏ - إبراز أهمية اللون بتقنياته المختلفة فى معالجة أسطم الشكل واتراء 

قيمتة التعبيرية . 

1- دراسة التقنيات التی مارسها الفنان المصرى القديم والمعاصر 


للإستفادة من ذلك فى AR‏ محاور المدخل المقترح لتدريس النحت الخزفی . 


أهداف البحث : 
تهدف الدراسة لتحقيق الأهداف التالیه 

١‏ - تنمية الرؤية الفنية عند طلاب الفرقة TUL‏ بالكلية بدراسة الطرق 
Lael,‏ المختلفة المستخدمة فى تشكيل النحت الخزفى فى الفن الصری 
القديم والفن المصرى العاصر . 

۲ - تنمية الجانب التعبیری لدی طلاب الفرقة الثالثة بالكلية من خلال 
استخدام اللون فى مجال النحت الخزفی . 

۲ - إيجاد مدخل لتدریس النحت الخزفی من خلال التاکید على القيمة 


التعبیریه للون . 


فروص البحت : 
تمترض الباحثة أن : - 
١‏ - يمكن إستخلاص مدخل تدريسى يسهم فى تنمية الجانب التعبيرى 
لدى الطلاب دارسى النحت الخزفى باستخدام اللون . 
Y‏ توجد فروق ذات دلالة احصائية بين أعمال طلاب العينة الذين 
يدرسون النحت الخزقى قبل التلوين ويعدة . 
حدود البحث : 
تتحدد هذه الدراسة فى : - 
\ يتم دراسة مختارات لأعمال النحت الخزفى من الفن المصرى القديم 
والفن المصرى المعاصر التى يتحقق فيها إستخدام اللون كقيمة تعبيرية 
۲ - تعتمد الباحثة على إستخدام Cabell‏ الاسوانی وعمل يعض التركيبات 
والخلطات من الطين الأسوانى والكاولين والبولكى . 
۲ - يتم تطبیق البطانات الطينية الملونة - الطلاءات الزجاجية الملونة - 
العجائن الطيتية الملونة للحصول على اللون فى النحت الخزفى . 
£ - تقتصر التجربة على : - 
أ - تجارب عملية تقوم بها الباحنه . 


ب - تطبيق التجربة بالمدخل المقترح من الباحثة على.طلاب الفرقة الثالثة 
بكلية التربیه dic gill‏ بالدقى passes‏ ۲۰ طالب وطالية . 


منهجية البحت : 
يتبع هذا لبحث ؛- 

او ؛ - النهج التاريخى : - 

۱ - دراسة وتصنیف مختارات من أعمال الفن الصری القدیم فى مجال 
coll‏ الخزفی . 

Y‏ دراسة مختارات من أعمال الفنانین الصرین العاصرین والتعرف 
على الطرق والتقنیات الستخدمه فى تشکیل النحت الخزفی . 
ls‏ النهج التجریبی : - 

. Gall dhe تجارب‎ - ١ 

۲ - من خلال الدراسة التاريخية لاعمال النحت الخرفی والتجارب العملية 
التى قامت بها الباحثة . 

نستخلص منطلقات الدخل لتدریس النحت الخزفی . 

۳ - تطبیق منطلقات الدخل على ۲۰ طالب وطالبة من طلاب الفرقة SICH‏ 


بكلية التربية النوعية بالدقی . 


اجراء ات البحث ؛ 
يسيرالبحث على أساس الإجراءات الثالية ؛ - 
| - الاطارالنظری للبحث ويشمل : 
١‏ - تحليل مختارات من أعمال النحت الخزفى فى الفن المصرى القدیم 
والفن المصرى المعاصر . 
؟- إستخلاص التقنيات المستخدمة فى التشكيل وطرق التلوين من خلال 
رؤية الاعمال التراثية وأعمال الفن المصرى المعاصر فى مجال النحت الخزفى . 
Y‏ - تصميم التجربة الطلابية . 
؛ - تصميم معيار لتحكيم الأعمال وعرضه على مجموعة من الأساتذة 
والخيراء المتخصصين . 
ب - الا طارالنجریبی للبجت : 
À‏ تجارب الباحنه العملية . 
۲ - تطبيق المدخل على مجموعة من طلاب الفرقة الثالثة بكلية التربية 
النوعية بالدقى . 
۲ - عرض نتائج التجربة الطلابية على مجموعة من الاساتذة والخبراء فى 
المجال لتقيمها بناءاً على المعيار المصمم من الباحثة . 
خطوات البحث : 
تقترح الباحثة أن تكون خطوات البحث AIS‏ - 


أولا - خلفية المشكلة وخطة دراستها والدراسات المرتيطة. 


Logit‏ - عرض أعمال النحت الخزفى فى الفن المصرى القديم والفن 
المصرى المعاصر . 

Lass‏ - التعرف على القيمة التعبيرية بصفة عامة والقيمة التعبيرية للون 
بصفة خاصة فى مجال النحت الخزفى . 

Lalo‏ - عرض الخامات والتقنيات المستخدمة للحصول على اللون فى النحت 
الخزفی . 

Lal‏ - تجرية الباحثة العملية وتطبیق التجربة الطلابیه وتصمیم معيار 
قياس النتائج وعرضه على المحكمين وتحکیم الاعمال . 

۱ تحليل النتائح إحصائياً‎ Lata 

. نتائجح وتوصيات البحث‎ - Las 


ثامئا - المراجع العربية والأجنبية وملخص البحث باللغة العربية والأجنبية . 


مصطلحات البحث ؛ - 

VALUE « void, 

« تضع المبادئ التنظيمية والضرورية لتكامل الأهداف الفردية والاجتماعية 
ونظراً للارتباط العاطفى بالقيم كمستويات للحکم على القواعد والأهداف 
والأفعال فانها تعتير مطلقة وملموسة . 

وكثيراً ما يصدر الإنسان أحكاماً تعرف بأحکام القيمة VALUE Judg-‏ 
ment‏ على ما هو مرغوب فيه » والقیم تظهر علاقة تفاعلية بين الحاجات 
والاتجاهات والزغيات من جهة والموضوعات من جهة أخرى » ١!‏ . 

ويمكن تعريف القيم کمفهوم له إرتباط بالفن فى الاتی : 

القیم مجموعة الأحكام والمعايير المباشرة والضمنية التى كونت خبره فنية 
sil‏ » وأصبحت بحكم الاتفاق عليها فى الجماعة ores‏ للحكم القيمى 
والمفاضلة والإختيار فى مستويات موضوعية لما هو مرغوب فيه ومرغوب عنه › 
وهی الأحكام التى يشترط فيها الصدق ولا تقبل الميول الفردية (۲) 

القيم التعبیریة EP‏ تتوقف القيم التعبيرية علي مدى خبرة الفرد الذاتة 
والتي تؤثر بدورها في رؤيتة الإدراكية , كما تتوقف على طبيعة الاشکال التي 
يتضمنها العمل الفنی » والتي تفصح هيئاتها ونظامها الإنشائى عن ما تحتوية 
من معان ودلالات » هذه المعان تتوقف بدورها على مدى قدرة الفنان على 
إكساب العناصر التشكيلية نظاماً يظهر تفاعل الخصائص الحسية للخامة 
لتحقيق فكرة العمل الفنى » O‏ 
۱ - محمد عاطف غيث : «قاموس ale‏ الاجتماع» دار المعرفة الجامعية , الاسكندرية , ۱۹۹۰ ص ۵۰۶ 
۲ — محمد أسحق : مرجع سایق e‏ ص ۲۵ 


Y‏ - مشيرة مطاوع : «لصدميم وحدة نعيمية ب تربية الفنية قائمة على تعليم الفاهیم» dl,‏ ماحستير 
all du a! U6 »‏ > جامعه جلوان ۰ VAMO‏ ص ۱۵ 


القیم النعبیریه t‏ هی قيم نسبية يمكن الاستدلال عليها بمدی وضو 
مستوى درجة القيم التشكيلية فى تحقيق مضمون العمل حيث إنها ترجع إلى 
قدرة الفنان على إكساب العناصر التشكيلية نظاماً يظهر ويؤكد تفاعل 
الخصائص الحسية للخامة والشكل لتحقيق فكرة العمل ويما يمكن أن تحققه 
العناصر التشكيلية من تفاعل مع الخبرة الإدراكية للمشاهد فى تكشف وتتبء 
فكرة العمل N,‏ ظ 
اللسون : - 

النعريف العلمی للون : هو عبارة عن |شعاعات کهروم فناطيسية تعرف 
ذبذبات لها مدی Cure‏ وترسلها الالکترونات الوجودة فى الدار الخارجی للذرة 
وهو التأثير الفسیولوجی الحادث على شبكية العين سواء كان ناتجاً عن 
إنعكاس الأشعة الضوئية من سطع المادة المعتمة الملونة أو كان ناتجاً عن 
الضوء الملون نفسه وإنعكاسه على شبكية العين ويقصد علماء الطبيعة يكلمة 
لون نتيجة تحليل الضوء » أما فى الفن التشكيلى فهو الخاصية الخارجية لجمیم 
الأشكال المحسوسة , والمظهر الخارجى لها ۲۳۱ . 

واللون من آهم القيم الجمالية التى لها تأثير فى إكتمال العمل الفنى فاللون 
حينما يتحد ويكمل الشكل » يرفع من قيمته الجمالية ويعطيه أبعاداً جديدة 
ورؤية فنية ذات قيمة أعلى مما كان عليه . 

فالألوان فى الخزف وسيط ( خاص ) هام لا تقل أهميته عن خامة 
¿all‏ . 


۲۲ محمد إسحاق : مرجع سایق » ص‎ - ١ 
هربرت ريد : «تعريف الفن» - ترجمة إبراهيم إمام ومصطفى رفيق الارنؤطى » دار النهضة‎ - ۲ 
Y. ya i ۱۹۳۷۲ , العربية ‘ القاهره‎ 


Y Y —‏ سب 


وخامات الألوان التى سنتناولها فى هذا البحث كثيرة ومتنوعة التراكيب 
منها البطانات الطينية الملونة »الطلاءات الزجاجية الملونة وهی متعددة الأنواع 
فهى معتمة أو شفافه لامعة وغير لامعة » والعجائن الطينية الملونة . 
النحت الخزفى : - 

يجمع فن النحت الخزفی بين فن النحت والخزف - فن النحت يقيمته 
الخاصة بالكتلة Lally‏ غ - وفن الخزف بقيمته الخاصة بالتجريد )١(‏ . 

وتعريف النحت الخزفى من Gag‏ نظر الباحثة : - 

هو التمثال الصنوع من خامات الخزف سواء من الطينات کالاسوانی 
والبولكلى والکاولین أو الأحجار کحجر الاستیاتیت أو الحجر الرملی 

والعجائن بانواعها واللون Lal‏ بالبطانات الطيتية أو الطلامات الزجاجية 

أو پالعجائن الطينية اللونة . 





-3 Abs A الدراسات‎ 

۱ - قدمت سميرة محمد إسماعيل دراسة عن « النحت الخزفى » cal yl‏ 
فى الفصل الثانی بعض أعمال النحت الخزفى عبر الحضارات فى مصر )١(‏ . 

وهذه الدراسة تفید الدراسة الحالية فى معرفة أعمال النحت الخزفی 
الصری القديم لدراسة RY.:‏ الأعمال وا لافادة منها فى al | ys yd‏ الخزفى. 

Y‏ - قدم محمد جلال حسن شحاتة دراسة عن y‏ القيم الجمالیة فى النحت 
وفى الباب الثاني لیم الجمالية والتشكيلية للنحت الخرفی dy‏ الباب الثالث 

وهذه الدراسة تفيد الدراسة الحالية فى معرفة أعمال النحت الخزفى 
المصرى القديم والقيم الجمالية والتشكيلية فى النحت المعاصر فى مصر . 

۳ - قدم محمد سمير كمال الدين قدرى دراسة عن « البطانات الطينية 
على الخزف المملوكى فى مصر والإستفادة منها فى تدريس الخزف اعداد معلم 
التريية Laal)‏ « تناول فى الباب الأول الخامات ! لستخدمة فى تحضر البطانات 
والطلاء الزجاجی والتجفیف والحریق وتوضيح حالة الاجسام الطبق علیها 
البطانات والطلاء الزجاجى N)‏ ۰ 

| سميرة محمد إسماعيل : « اللحت الخزفى » رسالة ماجستير » جامعة حلوان a‏ كلية الفنون 

التطبيقية , ۱۹۷۰ ح 

» حلوان‎ Gala . القيم الجمالية فى النحت الخزفى » رسالة دکتوراه‎ « : Glaus محمد جلال حسن‎ Y 
. 1۹٩٩ » الفنون الجميلة‎ GK 

Y‏ محمد سمير كمال الدين قدرى : « البطانات الطينية على الخرف الملوکی فى مصر والاستفادة 
منها فى تدريس الخزف لإعداد معام التربية الفنيا » رسالة ماجستير » جامعة حلوان » GB‏ التربية 

. م‎ ۱۹۷۷ aal 


— Y G = 


وهذه الدراسة تفيد الدراسة الحالية من خلال التعرف على تركيب البطانات 
وتوضيح حالة الأجسام المطبق عليها البطانات والطلاءات الزجاجية . 

E‏ قدم محمد إسحق قطب حسين دراسة عن « المفهوم الجمالی لتناول 
الخامة فى النحت الحديث وأثره على القيم التشكيلية والتعبيرية فى أعمال طلاب 
كلية التربية الفنية » ۰ ففى الفصل الثانى يتناول القيم التشكيلية والتعبيرية 
للأعمال النحتية وعلاقتها بالخامة ) . 

وهذه الدراسة تفيد الدراسة الحالية من خلال توضيح مقهوم القيمة 
التشكيلية والتعبيرية فى مجال النحت الخرفى . 


A‏ — | اسحاق قطب : ب المفهوم الجمالى لتناول الخامة قى النحت الحديث وأثره على القیم 
التشكيلية والتعبيرية فى أعمال طلاب GK‏ التربية الفنية » رسالة دكتوراه , UK‏ التربية a‏ 
جامعة حلوان ١594‏ م. 


- فى المن المصرى القدیم . 


- لأعممال يعض yt‏ 





المصريين المعاصرين . 


! . 
1 a 


آو Y‏ : دراسة لمختارات من التحت الخزفى فى المن المصرى القديم - 
أ - عصر ما قبل الأسرات 
ب - عصر الأسرات 
LOS‏ :دراسة لختارات من النحت الخزفى للمتانین المصريين العاصرین + - 
۱ - الفنانه / Stile‏ عبد الكريم 
Y‏ - الفنانة / عفاف عبد الدايم 
Y‏ - الفنان / فاروق ابراهیم 
٤‏ - الفنانة / ليلي حسن سلیمان 
o‏ - الفنان / محفوظ صلیب 
1 - الفنان / محمد درویش زین الدین 
Y‏ - الفنان / محمود كمال عبید 
A‏ - الفنانة / مرقت السویفی 
4 - الفنان J‏ مصطفی الرزاز 
۰ - الفنان / Jas‏ درويش 


دراسة لختارات من النحت الخزفى فى a‏ المصري القديم : 

أ - عصرما قبل الأسرات ( ۵۰۰۰ - ۲4۰۰ .م ). 

لقد إستفاد الفنان المصرى القديم بالخامات البسيطة المتوفرة فى بيئته 
لتعبیر عن مشاعره وأحاسيسه تجاه ما يحيط به من مثيرات ويعد الطين من 
الخامات الأساسية التى إستخدمها فى تشكيل كثير من أعماله الفنية والتى 
منها مجموعات متنوعة من التماثيل ومن الأمثلة التى تنتمى إلى هذا العصر 
تماثيل على هيئة بقرة شكل )١(‏ منفذ من خامة الطين ويعد فخار ما قبل 
الأسرات فى مصر بمثابة الأساس التشكيلى للتراث الخزفى المصرى وقد بدأ 
ظهور التماثيل الفخارية فى عصر البدارى ( 40۰۰ - 2۲۰۰ ق .م ) )١(‏ 

وفى عصرى نقادة الأولى ( 2٠٠‏ : ۲۱۰۰ ق . م ) ونقادة الثانية ( ۳۹۰۰ 
: ۳۲۰۰ ق . م ) تنوعت أشكال النحت الخزفى إلى أوانى على هيئة حيوانات 


وطيور كما في شكل ( ۲ ۰ ۲ ) وتماثيل آدمية كما في شكل  (‏ ) . 


١‏ - محمد جلال حسن شحاته : مرجع سايق ؛ من ة 


-\V -= 





EEE‏ — ی و 


(\) شكل‎ ٠ 
(العمری)‎ (a. تاريخ الاثر : - عصر ما قيل الأسرات ( ۵۰۰۰ - ۲۶۰۰ ق‎ 
. رقم الأثر ومكان تواجده : - 1.15 ( 34845 ) المتحف المصرى بالقاهرة‎ 

وصف الأثر وتحليله : - مجموعة من التمائیل على هيئة بقر . 
يبلغ أطوالهم ٠١‏ سم ۲۱,۸ سم » ۲۱ سم 

وهی مصنوعه من الطين الأسوانى الصروق 

(التراكوتا) ولا يوجد أى أثر لوجود بطانة طينية أو 

طلاء زجاجى ونجده إعتمد علي التشكيل اليدوى 


Am 





شکل (۲) 
تاريخ الأثر : - عصر نقادة الأولى ) Ei‏ : ۰ ق.م) 
نقادة الثانية ) a Tisa‏ ۰ ق.م) 
رقم الأثر ومكان تواحده : Ga itl (2147) C - (28320) J . E-‏ 
وصف SY!‏ وتحليله : - اناء على a‏ فرس النهر » يبلغ طوله ۱۱ سخ ۰ 
وهو مسصنوع من الطین الحروق ( التراکوتا ) تم 
dalle‏ السطح GUAL‏ الطينية حيث تم طلاء الشکل 
بالبطانة الطينية البيضاء ورسم عليها زخارف بالبطانة 
الكشة السراء , 
والإناء له أربعة أرجل تمثل أرجل فرس النهر » ويدان 
النهر بتفاصیلها . كما أكدت تلك التفاصيل بالبطانه 
بخطوط لينة طولية أسفل الإناء وعرضية في الجزء 
العلوى تتشايك معها خطوط منحنية على جانبی الرأس 
كما زخرف حافة الإناء بشريط متعرج بالبطانة الطينية 
cl sad‏ 


4 تب 





شكل (۲) 


تاریخ الأثر : - عصر نقادة الاولی ( 4۲۰۰ : ۳۱۰۰ ق دم ) 
نقادة الثانية ( ۲۷۰۰ : ۲۲۰۰ ق .م ) 

رقم الأثر ومکان تواجده : - 3 . [ (31472) C-‏ )11568( التحف الصری بالقاهرة . 

وصق الاثر وتحلیله : - إناء على هيئة طائر - يبلغ طوله ۶ ٩,‏ سم . 
وهو مصنوع من الطین الحروق ( التراكوتا ) تم 
dalle‏ السطح بالبطانة الطينية البیضاء ورسم علیها 
زخارف بالبطانه الطينية الحمراء e‏ ويلاحظ ظهور نوع 
من البالغة فى هيئة الطائر وأرجله وذلك لیرتکز الإناء 
ويأخذ وضع الثبات » تم تلوين الأرجل بالبطانة الطينية 
الحمراء » ورسم خطين متعرجين أسفل الشكل تعلوها 
أشكال مثلثات وخطوط متقطعة على عنق الطائر . 





(i) شكل‎ 


تاريخ الأثر : - عصر نقادة الأولى ( 12٠١‏ : ۲۱۰۰ ق ۰م ) 
نقادة الثانية ( ۳۷۰۰ : ۳۲۰۰ ق (a.‏ 
رقم AYI‏ ومکان تواجده E:‏ . آ (4846) التحف الصری بالقاهرة . 
وصف AY!‏ وتحلیله : - تمثال على هيئة شکل آدمی يبلغ طوله 0 ,۲۸ سم . 
وهو مصنوع من الطین الحروق ( التراکوتا ) ويلاحظ 
ظهور الشکل بدون تفاصیل وتلوین منطقة الجزع باللون 
الاسود والجزء العلوی بلون الطین الاسوانی . 


a‏ اب 


النحت الخزفى في عصر الأسرات ( ۲۲۲۰۲۸۰۰ .م ) : 

إرتبطت التمائیل الخزفية في الفن المصري القديم بالفكر العقائدى 
فأصيحت ذات طابم خاص e‏ وقد عرف الصریون القدماء إلى Lala ile‏ 
الطين مواد أخرى إستفادوا من خواصها في تشكيل تماثيلهم الخزفية إما 
بالنحت في الصخور أو بالطحن Godly‏ لعمل عجائن سيليكية مسامية 
والتشكيل بها » ومن هذه الصخور الكوارتز والاسنیاتیت » وأغلب التعاويذ 
والجعارين والتماثيل الصغيرة مصنوعة من حجر الأستباتيت المزجج لسهولة 
قطعه وخدشة والتشكيل به . وليس ذلك فقط بل ولدقة حبيباته وعدم قابليته 
لإلإنصهار مما يجعله قاعدة مرضية للتزجج عليه ۲۱۱ أما التماثیل الكبيرة فكانت 
تشكل باليد ولا تصب داخل القوالب ''' وفیما يلى عرض لبعض صور أعمال 
النحت الخزفى في عصر الاسرات » وسوف يتم عرضهم حسب التسلسل 
التاريخى للأسرات بداية من الدولة القديمة وحتى ما بعد الدولة الحديثة . 


١‏ - الفريد لوكاس : «المواد والصناعات عند قدماء الصریین » ترجمة زكى أسکندر » محمد زكريا غنيه 
؛ مكتبة مدبولى القاهرة » الطبعة الأولى ۰ ۱۹۹۱ - ص ۲۵۹ - .1م 
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تاريخ الأثر : - الأسرة الثانية عشر - الدولة الوسطی ( (dub‏ 

رقم الأثر ومكان تواجده : 8 . [ ( 4221 ) المتحف المصرى بالقاهرة . 

وصف الأثر وتحليله : - تمثال فرس النهر - من الخزف الملون بالطلاء 
الزجاجی - الترکوان » رسم عليه بعض النباتات 
المائية باللون الاسود قبل عملية الحریق ویلاحظ 
الاتجاه نحو معالجة السطع بالطلاءات الزجاچية منذ 
تلك الفترة » وقد أستغل الفنان الزخارف al‏ 


عن البيئة التی يعيش فیها فرس النهر . 


.. ۷ س 





(A) شكل‎ 


تاريخ الأثر : - الأسرة الثانية عشر - الدولة الوسطی . 

رقم الأثر ومكان تواجده : س جامعة لندن O‏ 

وصف الأثر وتحليله : - تمثال لعرائس المتوفي ٠‏ يبلغ ارتفاعه ۱۲,۷ سم » من 
cay all‏ اللون بالطلاء الزجاجی الاخضر القاتم رس 
عليه زخارف بالطلاء الزجاجی البنی أکدت ملامم 
الوجه والشعر بالطلاء الزجاجی البنى » والزخارف 
الوجودة فى منطقة أسفل الجذع على هيئة معینات 


متداخلة تمثل الزى . 


) * ) Christie’ : “The “ Per - neb “ Collection ( Part 1 )" . Highly Important Egyptian 
Antiquites Auction catalogue. London, 1992.P.81. 
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(V) شكل‎ 


تاريخ الأثر : الدولة الوسطى . 

رقم SY!‏ ومكان تواجده : -2302 Af‏ متحف اللوقر - باريس )*( ۱ 

وصف الاثر وتحليله : - خرزة على هيئة sais‏ » ييلع ارتفاعة ۱,۰ سم وهو 
مصنوع من آلخزف الملون بالطلاء الزجاجی الترکوار 
الزرق e‏ عمل الفنان الصری تحزیزات Bale‏ ومتعرجه 
لتوضيح خشزنة ظهر القنفد وهو يرتكز على آرجل 


4 القاعدة‎ A ¿ña das 


) ۴ ) Vera Von Droste zu Hülshoff: “Derlgel Imalten Ágypten”,( HÁBIL) Hildesheim, 
1980, 2.27 
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(A) شكل‎ 


تاريخ AYI‏ : أوائل الأسرة الثانية عشر والثالثة عشر - الدولة الوسطى . 

رات الأثر ومكان تواجده : -15254 » متحف ستاتليش = برلين OY‏ 

وصف الأثر وتحليله : - تمثال على هيئة كلب e‏ يبلغ طوله ۲ ,۵ سم . 
وهو من الخزف الملون بالطلاء الزجاجى التركواز رسم 
عليه بطش لونيه بالطلاء الزجاجى البنى الداكن 
ويلاحظ وجود كسر للأطراف الاربع وإحدى الإذنين 
وتم sist‏ الملامح بالطلاء الزجاجى البنی كما رسم 


آربم خطوط حول العنق . 


(*) Werner Kaiser: “Staatliche Museum Preussischer Kulturbesitz.” Agyptiches Mu- 
seum Berlin, Berlin, 1967. Cat no. 468 . 
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شکل )1( 
تاريخ الأثر : الأسرة الثامنة عشر - الدولة الحديثة -- مقبرة سقارة . 


(*) 


نيويورك / ١‏ . 
وصق الأثر وتحليله : - تمثال لشوابتي - يبلغ إرتفاعه 0 سیم . 

وهو من الضرف الملون نم معالحة سطحه بالطلاء 
الزجاجی الأبيض ورسم عليه خطوط ورموز بالطلاء 
الزجاجی الأزرق والاحمر والاصفر . 

وتم تلوین الوجه والکفین بالطلاء الزجاجی السیمون - 
وتم تاکید العین بالطلاء الازرق وخطوط الباروکه 
(النیمس ( وتلوین الحلی بالأحمر والاصفر والأزرق 
والشوابتی من التمائم التي توضم مع التوفی » ویعتبر 
هذا النموذج من جمل ما عثر عليه من تمائم الشوابتی 
وأکیرها حجماحيث يوجد قي التحف الصری العدید 
من الشوابتی صفيرة الحجم والبعض منها ملون 
بالطلاء الزجاجی الترکواز فقط . 





(*) Donald spanel: “Through Ancient Eyes. Egyptian Portraiture” Exhibition catalogue 
. 5 a oo 
Birmingham, Alabama. 1988. P. 86 
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شكل (۱۰) 


تاريخ الأثر : الأسرة الثامنة عشر - الدولة الحديثة . 

رقم AYI‏ ومكان تواجده : مقتنيات خاصه - مجموعة 192 چ O George Ortiz‏ 

وصف الاثر وتحليله : - تمثال على هيئة حصان - يبلغ إرتفاعه Y‏ سم 
وطوله ٩,۲‏ سم وعرض ۲,۱ سم » وهو مصنوع من 
الخزف اللون . تم معالجه سطحه بالطلاء الزجاجی 
الأبيض ورسم عليه بطش لونية بالطلاء الزجاجی 
البنی الداکن » وتم تلوين منطقة الشعر والعین باللون 
الینی الداکن وقد لجا الفنان لسد المنطقة بين الارجل 
ونتبیتها على قاعدة لیساعد على إتزان وتماسك 


التمثال . 





(*) Friedman : “ Gifts of the Nile,” Thames and Hudson, singapore, 1998 , P . 149 
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تاريخ الأثر : الدولة الحديثة . 

رقم الأثر ومكان تواجده : (10857) E‏ , متحف اللوقر - باريس MN‏ 

وصف الأثر وتحليله : - تمثال على هيئة بطة » يبلغ أرتفاعها ٤, ٤‏ سم وطولها 
۷ سم تقريباً » وهی مصنوعة من الخزف الملون » ته 
معالجة سطحها بالطلاء الزجاجى الأبيض ورسم عليه 
بعض التفاصیل والزخارف بالطلاء الزجاجی البنى 
الداکن والفاتح والازرق فى بعض الأماكن » وقد أهتم 
الفنان بعمل بعض التفاصیل التي تمثل النقار والعین 


. وريش الجناح وريش الجسم‎ 
(*) Friedman : “ Gifts of the Nile,” Thames and Hudson, singapore, 1998 , P ۰ 128 
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شكل )1( 


y E ck ale ail Î 
رقم الأثر ومكان تواجده : متحف الفنون جزيرة رودس‎ 

۹ سم وسمکها 6, سم وهی مصتوعة من 

الخرْف اللون تم معالجة سطحها بالطلاء الزجاجی 

الازرق الطفی وتم تطعیمها بالعجينة الزجاجية 

الصفراء de‏ زخارف fied‏ قشور السمك ورسم 

العین والخیاشیم بالطلاء الزجاجی الینی الداکن , 

وعمل تصزیزات عند الذيل والزعانف مما یعطی 


احساس باللون وظلاله فى الاماکن الفائرة . 





(*) Friedman : “ Gifts of the Nile," Thames and Hudson, singapore, 1998 , P . 8 
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(Y) شكل‎ 


ریغ Jil‏ د اة اماب والمشوون La—‏ يط القولة Tydi‏ 

رقم AY!‏ ومكان تواجده :)281.94( »> متحف الترویولیتان للفنون - نيويورك O‏ 

وصف الأثر وتحليله : - تمثال للاله بث - يباغ إرتفاعه ٩,۲‏ سم وعرضه 
in‏ 
وهو مصنوع من الخزف الأبیض ورسم عليه مساحة 
باللون الأصفر تمثل جلد حيوان وعليه نقط باللون 


البنی الداکن والشعر باللون الأزرق الفاتع . 


(*) John D. Cooney. “ Architectural tile,” Muscarella 1974, P. 216 


pos PR m 


| ومن خلال تحليل مختارات من أعمال النحت الخرفی فى الفن الصری 
القديم يتضح أن الفنان في عصر ما قبل الأسرات لجاء إلى إستخدام الطينات 
مستغلاً ألوان الطينات الناتجة من الشوائب الموجودة فيها إلى جانب إستخدام 
الأكاسيد الطبيعية مثل أكسيد الحديد والمنجنيز وفى عصر الأسرات استخدم 
الأحجار المتزججة مثل الكوارتز والاستیاتیت لعمل منحوتاتهم الخزفية 
وإستعان بحرقها وتزجیجها سواء باللون التركواز اللامع أو بالطلامات الطفة 
ومع بداية الدولة الحديثة ظهرت الألوان الصفراء والحمراء والخضراء واستعان 
بها الفنان المصرى القديم في الحصول علي اللون في منحوتاته الخزفية إلى 


PY - 


النحت الخزفى في Gall‏ المصرى المعاصر: 

قد إتجه الفنانون في الفن المصرى المعاصر إلي التشكيل بخامة الطين لا 
لها من daila‏ وخواص تساعد علي التشكيل بها لعمل منحوتات خزفية » كما 
أتاحت الخامة الفرصة quill‏ لتلوين منحوتاتهم لما للون من دور في إكتمال 
العمل الفتي « وساعد علي ذلك قابلية الخامة للتلوين ودرجة الثبات العالية علي 
المدى الطويل سواء بالبطانات الطينية الملونة أو الطلاءات الزجاجية الملونة 
بأنواعها التعددة « وأيضاً قابليتها لعمل عجائن طينية ملونة والتشكيل الباشر 
بها سواء بطرق الدمج المتنوعة أو بالتطعيم e‏ وبعض الفنانين قد إستخدموا 
الطينات علي لونها في الطبيعة سواء بيضاء أو حمراء الذي برجم إلى الشوائب 
الختلطة بها وإكتفوا بهذه الألوان دون إضافة ألوان أخرى » كما اعتمد البعض 
على دور النار في إكساب العمل اللون أثناء عملية الحريق بسبب الدخان , 
والعديد أيضاً استخدموا البطانات أو الطلاءات الزجاجية الملونة بأساليب 
متعددة » وقد إعتمد العديد من الفنانين علي موضوعات وعناصر من الطبيعة 
وتناولها بأساليب متنوعة كل فنان حسب إسلويه . 

وقد قامت الباحثة بجمع نماذج لأعمال النحت الخزفي لبعض الفنانين 
المصريين المعاصريين لعرضهم على طلاب العينة التجريبية وتوضيح دور اللون 
في النحت الخزفی المصرى العاصر وكيقية تناول الفنانين cal‏ علي تشكيلاتهم 


النحتية للاستفادة من ذلك فى ایجاد منطلقات لتدريس النحت الخرفی 


5 yy — 


وسوف تقوم الباحثة بتحليل مختارات من أعمال بعض الفنانين المصريين 
المعاصرين لمعرفة التقنيات المستخدمة في التلوين. وقد قامت الباحثة بالزيارة 
الميدانية لكل فنان لاختيار الأعمال التي يتحقق فيها القيم التعبيرية للون في مجال 
النحت الخزفي. وسوف تقوم الباحثة بعرض هذه المختارات وفقا للترتيب الأبجدي 


لأسماء الفنانين. 





شكل ( ۱۶ ) 


من أعمال المنانن / عايدة عبد الکریم 

اسم العمل : السيدة الجيل . 

1١515 : الناريخ‎ 

لكان : lr‏ متحف الزجاح والنحت والعجائن المصرية للفنان 
LS,‏ الخنانی والفنانه عايدة عبد الكريم l‏ 

الخامة : طينات خرفبه ملونه بالطلاء الزجاجى النصف لامع l‏ 

ابعاد العمل : ۲۲ × ٠١‏ سم 
يتضح ارتکاز الكتلة على الارض مثل الجبل للتعبیر عن الرسوخ 
والثيات » كما بتميز الشكل بالانحناءات الشایهه Gasy‏ ات 
الجبال LS‏ نم اختيار الفنانة للطلاء الزجاجی البنى النصف لامع 
لیمثل لون الجبال لتاکید التعبیر عن القوة والتحمل والصرامة , 
وقد استفادت الفنانه من اللون لتاكيد فكرة ومضمون العمل . 


حلوان سابقاً » أستاذ غير متفر غ بكلية التربية الفنية حالياً . 


a Yo — 





شكل ( ۱۵ ) 


من أعمال المنانن / عایده عبد الكريم 
سم العمل : الرابطة بين السيدة والرجل 
اللاریح: VAAN‏ 
ال GLa gl‏ متصف الزجاج ently‏ والعجائن الصرية للفتان 
الخامة: طينات خزفية مصقولة . 
أبعاد العمل : ۱۵ سم Vo x‏ سم 
يظهر إسلوب التبسيط والمبالغة في هذا العمل فتقارب الرأسين 
بوحى بالفكر المشترك واليدان المترابطتان تعبيراً عن المشار>ة 
الصقول لیعطی احساس بلون البشرة الصرية وتأثیر الشمس 
عليها وقد يكون التعبیر عن الکیان الواحد والترابط . 


53 yy ۰ 





شكل ( ۱۳ ) 


من آعمال المنانن / عايدة عبد الکریم 


AV. yanmi 

اللكان : Gleit‏ متحف الزجاج والنحت والعجائن المصرية للفتان 
US‏ الخنانی والفنانة عاندة عند الكريم : 

La!‏ : طينات خزفية ملونة بالطلاء Ly!‏ المطفيء 

alas‏ العمل : ۲۵ × Yo‏ سم 
ويتميز الشكل بکله هرمية تتسم بالليونة والرشاقة في الجزء 
العلوى والمبالغة والضخامة فى الجزء السفلى لتمثل المقعد الذى 
ودفء وشدوع واستخدمت الفنانه الطلاء الزجاجى الأخضر الطفی 
ليوحى بالخير والأمل والنمو وهو داكن مما يكسب الشكل الرسوخ 
والثبات نتيجة إيحائه بزيادة وزن العمل عن وزنه الطبيعى وساعد 


— Py ~ 





شكل ( ۱۷ ) 


من آعمال المنانن / عايدة عبد الكريم 


اسم العمل : الطسسور ° 
التاريم: Ay:‏ 


SA‏ ان : مقتنيات متحف الزجاح والنحت والعجائن المصرية للفنان 
زكريا الخنانى والفنانة عايدة عبد الكريم . 

۱ بالطلاعات الزحاجية‎ di glo Er YEN lub الخامة:‎ 

alasi‏ العمل : قطر ۰ x‏ ۱۵ سمك سم 
وهى يمثل مجموعة من الطيور ( العصافير ) على صخر تم تلوينة 
بألوان الماجوليكا ( الرسم بالطلاء الملون علي الطلاء الأبيض قبل 
الحريق ) وتم تلوين الصخور ومسحها لبيان الملمس وتاکیده 
وأيضاً لربط العناصر بالأرضية وتعايش الشكل مع الأرضية 
وإستخدام اللونان الأبيض والأزرق اللامعان لتأكيد الواقعية حيث 
التزام الشكل بالخصائص الشكلية واللونية كما هى فى الواقع 
المرئى فى الطبيعة . | 


~ - 





(VA) شكل‎ 


من أعمال المنانن / عماف عبد الدایم 


‘ be | ys : اسم العمل‎ 

\AAo : التاریح‎ 

. الفنانة الخاصه‎ ali. + LS 

الخامة: طيتات خرفية ملونة بالبطانة الطينية ومطعمة . 

. سم . عرض ۱۰ سم‎ Os العمل: إرتقاع‎ alasi 
وروعى في تشكيله البساطة وهو بنا ء هرمى يوحى بالإتزان‎ 
ليعطى نوع من اللمعان للون الأسود ليتعايش مع لمعان الكرة‎ 
والعينان المطعمتان بالزجاج الازرق اللامع وترك اليدان والساقين‎ 
والوجه بلون الفخار لقرية من لون البشرة وقد يكون ذلك للتعبير‎ 
عن الخصائص الشكلية واللونية للعناصر الطبيعية. كما هی‎ 
. ولكن باسلوب الفتائة ورؤيتها الخاصة‎ AA عليه فى الواقع‎ 





| . د / عقاف مصطقى عبد الدایه : استاذ النحت ووكيل كلية التربية التوعية لشئون التعليم والطلاب ~ 
جامعة القاهرة . 


~ 4 





) ۱٩۰ ( شكل‎ 


من أعمال المناتن / عماف عبد الدايم 
اسم العمل ؛ انتظار . 
التاريخ: ۱۹۸۵ 
المكسائ: مقتندات الفنانة الخاصة . 
الخضامة: طين محروق وملون بالبطانات الطينية . 
alas!‏ العمل ۰ ارتفاع ۰ سم » طول ۰ سم » عرض £0 سم . 


يأخذ الشکل وضع الجلوس والاستقرار ويتضح المبالغة في حجم 
الساق لترتکز علیها الطفلة وتأخذ وضع الراحة والثبات للتعبیر 
عن الانتظار واستخدام البطانات الطينية الخضراء أعطى 
إحساس بالأمل والخیرالنتظر . 





شكل ( ۲۰ ) 


من أعمال المنانن / عماف عيد الدايم 

اسم العمل : آیناء في الاعناق ۱ 

الساریح: ۱۹۹۰ 

المقان: elvis‏ الفنانه الخاصه . 

الشامة: A olib‏ ملونة باليطاتات الطينية ومطعمة . 

ابعاد العمل: إرتفاع ۵۰ سم » عرض VO‏ سم . 
يتسم الشکل بالبالغه وا لاستطالهة وند تتضح في العنق كما یتضم 
ترگیز التسبير Ae‏ العین الطعمة بالزجاج ایوحی بالذظرة 
المستقيلية والتفکی في مستقيل الأطفال الد لتعلقين في الاعناق 
وإستخدام البطانة الطينية البيضاء لتلوين ثوب الطفل (yoy‏ للنقاء 
والطهر واليراءة وترك بعض الأجزاء بلون الفخار لقرية للون 
اليشرة المصرية وقد إستعانت الفنانة باللون من أجل التعبير عن 
الإنفعالات مستفيدة بدلالات اللون الرمربه . 


m Ek 





من أعمال Li‏ / عماف عبد الدايم 


اسم العمل : اللعب . 

التسارییخ: ۱۹۹۱ 

الکسان ؛ مقتنيات الفنانة الغاصة . 

الخامة: طين حراری ملون بالطلاعات الزجاجية . 

أبعاد العمل : إرتفاع Yo‏ سم » طول ۲۰ سم » عرض ۵ سم . 
يتضح البناء الهرمي للشکل ٠‏ والطفل یمثل قمة الهرم « واتجاه 
الكرة یعطی إحساس بالحركة ‏ ووضع الصخرة الكبيرة على 
الصخرة الصغيرة يؤكد الإحساس بالحركة » ولون الفخار أكد 
لون الصخر وملمسه » وتلوين الكرة والطفل بالطلاء الزجاجی 
اللامع يوحى بالحركة واللعب والنشاط . 
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من أعمال المنان / فاروق إبراهيم 

اسم العمل ı‏ بناء معماری . 

NAVE y 

الكان : مقتنيات متحف الفن الحديث . 

. بالبطانه الطينية‎ Gols Gaya lub الشامة:‎ 

. العمل : إرتقاع ۱ مثر‎ alasi 
وهو بناء معمارى يتضح فيه العلاقة بين الکنله والفراغ وبالرغم‎ 
لشکل ذو حجم كبير الا أننا لا نشعر بثقلها نتيجة‎ | el oe 
تجزئتها إلى حجوم صغيرة ومجزئة تحصر فيما بینها فراغات‎ 
تعطى إحساس بالديناميكية داخل الشكل وقد استخدم الفنان‎ 
البطانات الطينية البیضاء لتلوين الشكل كله واستفغلال الظلال‎ 
Sy المتكونة على الشكل فيظهر وكأنه تدرج لونى وليس لون واحد‎ 
dia لشكل ود ضخامته ولكن مع خفه‎ | da uo La اللون الأسضش‎ 
الإيهامية.‎ 





أ.د / فاروق إبراهيم محمد : أستاذ النحت وعميد كلية الفنون الجميلة سابقاً - ونائب رئيس قطاع 
الفنون - المجلس الأعلى للجامعات - أستاذ متفرغ بكلية الفنون 
الجميلة - جامعة حلوان حالياً . 


- ۷ - 





شكل ( ۲۲ ) 
من اعمال المنان / فاروق ابراهیم 

اسم العمل : تركيب عضوی . 

التاريخ: ۱۹۸6 

. مفتنیات الفنان الخاصه‎ ı LS 

الخامة s‏ طینات خزفية ملونه بالبطانه الطینیه . 

ايعاد العمل : ارتفاع ۷۰ سم , 
يتميز الشكل بال مبالغة والإستطالة كما بتکون من مجموعة تراكيب 
لحجوم حتنوعة SAU‏ عده مستویات آمام وفوق بعضها البعض 
وفي اتجاهات مختلفه e‏ مما یوحی بالحركة الصاعدة إلى أعلى 
والعکس e‏ تم يتجه شکل العنق الذی يشبه ساق النبات في إنبثاقه 
من داخل هذه التراکیب وینتهی بحجم یمثل الرأس ویتماشی مم 
هذا النمو ولا يعترضه وتحیط يه مسطحات SAG‏ أشكالا ly‏ 
سطوح مقوسة أعلى الرأس وإستخدام البطانات الطينية السوداء 
أعطى JË‏ هيئة الشكل » وقد إستخدم الفنان لون saly‏ حيث أن 
الضوء سقط عليه محدثاً طلال ودرجات Lig!‏ مختلفة تؤكد الشكل 
والفراغ . 


mil = 





(YE) شكل‎ l 


من أعمال الطنان / فاروق إبراهيم 

اسم العمل: طائر . 

التساریخ: ۱۹۹۸ 

لكان + مقتتیات الفنان الخاصة . 

. Gola uia طننات‎ 1d lA! 

أيعاد العمل ۰ إرتفاع ۸۰ سم » عرض Ao‏ سم . 
وهى یتسم بالتلخیص في كتلة جسم الطاثر ورأسه وأجنحته 
ویجزء الفنان كتلة ذيل الطائر » إلى أجزاء صغيرة متجاورة 
ومتداخلة . 
وقد قام الفنان بعمل خطوط بارزة وكأنها خطوط سوداء لتحديد 
الشكل وينعكس الضوء عليها فترمی هذه الخطوط ظلالها علي 
الشكل وكأنه لون بدرجاته بالرغم من تلوين الشكل بالبطانة 
iio]‏ الحمراء . 


— {ô — 





(Yo ( شکل‎ 


من أعمال المنان / فاروق ابراهیم 

اسم العمل : بناء انسانی . 

التساریخ: ۱۹۹۸ 

. مقتندات الفنان الخاصه‎ : GL St 

الخامة؛ طینات خزفية ملونة بالبطانات الطيتية . 

أبعاد العمل : ارتقاع A.‏ سم . 
يأخذ الشکل هيئة بيضاوية تمثل هيكل إنسانى یتسم بالضخامة 
والبالفة ويتضح من خلال العلاقة بين الكتلة والفراغ احساس 
بالديناميكية بالرغم من وضع الثبات والإستقرار من خلال وضع 
الجلوس وإستخدم اليطانات الطينية الحمراء لزيادة الاحساس 
بالحركة والنشاط والحيوية ويتضح أن الفنان يستغل الظلال في 
تلوين الشكل واظهار خصائص الحچوم ۳ 


a‏ ا 





شكل ( ۲۱ ) 
من أعمال المنانة / لیلی حسن سلیمان 

اسم العمل i‏ رحیل زعیم 

التاریخ؛ ۱۹۷۰ 

الکسان مقتنيات متحفية . 

اللشامة: طيتات Gaya‏ ملونه بالطلاء bala lo‏ اللامعه 

أبعاد العمل : ارتفاعه ۸۰ سم . 
وهو مجموعات من الأشخاص الذين یحملوا زعیمهم الراحل في 
حزن وأسی » وقد أدى الطلاء الزجاجی الأخضر اللامع إلى تاکید 
مضمون وفكرة العمل من توحید وربط العناصر كما أن التدرج 
اللونی بين الأخضر الفاتح والغامق أعطى إحساس بالانهیار 
وکانه العادن النصهرة من البرکان » تعبیرا عن الحالة الانفعالية 
وتاکندا لها ۱ 


أ . د / لیلی حسن سلیمان : أستاذ النحت ورئيسة قسم النحت والخزف بكلية التربية الفنية ووكيله الكلية لشئون 
الطلاب جامعة حلوان سابقاً » وأستاذ متقرغ بكلية التربية الفنية UL‏ 


- ۷ - 

















شكل ( ۲۷ ) 


من أعمال المنانه / ليلي حسن سلیمان 

اسم العمل : الصحوة 

التاريخ: ۱۹۷۵ 

. WUL مقتندات خاصه‎ 1 ¿LS 

الخامة: طينات خزفية ملونة بالطلاء الزجاجی . 

أبعاد العمل ؛ إرتفاعه ٩۰‏ سم . 
وهى يمثل مجموعة من الأشخاص في تكتل وتوحد تعبيراً عن 
الوحدة والترابط وأوضاع الأشخاص توحی بالحركة والتفاعل » 
وهو مطلى بالطلاء الزجاجی الأسود الطفی مما يعكس الاحساس 
بالقوة والرسوخ والثبات كما أن استخدام لون واحد مع هذا 
الشكل أدى إلى تدرج لونى نتيجة الظلال مما يساعد علي وضوح 
الأشكال وإظهار خصائص الحجوم وقد أكد ذلك عدم لمعان 
الشکل . 
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(YA) شکل‎ 


YA VA الساریخ:‎ 

الکسان : مفتنیات الفنانه الخاصه . 

الخامة : طننات ES‏ ملونه بالطلاءات الزجاجية 

ze سم‎ Vo العمل : ارتفاعه‎ alasi 
el وطفلها ويظهر التاكيد على‎ af وهو يمثل‎ 
مما يوحى بالإنطلاق والحركة وطلاء الشكل بالطلاء الزجاجی‎ 
الأخضر الفاتح فى بعض الأماكن والداكن في أماكن أخرى‎ 
والبارز أكد خصانص الحجوم > كما أكسب‎ lal مقکدا علي‎ 
الخشن والناعم معاً أكد هذه الديناميكية وتقنية تطبیق اللون‎ 
أخفت طبيعة الخامة وأکسبت الشکل معطیات حسية بخامه آخری‎ 
. قد تکون الرخام‎ 


۹ ت 





شكل ( ۲۹ ) 
من أعمال AL‏ / ليلي حسن سلیمان 
اسم العمل ؛ المرأة الريفية 
التاريخ: ۱۹۸۲ 
GL St‏ ؛ alas‏ الفنانه الخاصة . 
الخامة: طينات Gas‏ ملونه بالطلاءات الزجاجية . 
ales!‏ العمل ؛ إرتفاعه ۶۰ سم . 


وهو يمثل مجموعه من السیدات الریفیات وهو یتمیز بالتلخیص 
والتبسیط واستخدمت الفنانة الطلاعات الزجاچية الببضاء Lilly‏ 
اللامعه تم توزیعها باسلوب عشوائی لیوحی بالبساطة والفطرة 
والحيوية تعبيراً عن الديناميكية » واختیار اللون الأبيض الذی 
يعبر عن النقاء » واللمعان حرر الشکل من GES JÈ‏ وتفاعله مع 
القراغ امحیط يه . 





شكل ( ۳۰ 
من أعمال العنان / محمو tudio Ld‏ 

اسم العمل : الانسان والطاثر 

\AV. til 

المكسسان : مقتندات الفنان الخاصه . 

الضامسه : طينات asa‏ ملونة بالطينات الطينة المصقولة . 

أبعاد العمل : ارتفاعه paf,‏ 
يتميز هذا العمل بالتبسيط وإختزال بعض التفاصيل ودمج 
والقدمان والرقية والأكتاف والقعد > وقد تم صقل الوجه والکفین 
والطائر مما آدی إلى تركبز التعبیر علیهم . حیث تم إظهار 
الحوار العنوی بين الوجه ¿US y‏ وأكد ذلك العننان الطع‌منان 
فوقها « والتضادات الظاهرة بين الأسطح الصقولة والخشنة یبرن 
التفاعل الداخلی في العمل وقد قام الفنان بإستخدام الصقل 
التعبیر في العمل . 


| . م / محفوظ صلیب بسطاروس ‏ أستاذ النحت الساعد يكلية التربية الفنية ~ جامعة حلوان حالیاً . 
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شكل ( ۲۱ ) 
من أعمال المتان / games‏ ظ صلبب 

اسم العمل : جذع أدمى ) دورس ( 

١ YY السسارسخ ؛‎ 

. الفنان الخاصه‎ luis : LS 

الخامة: طبنات ayn‏ مطيق عليها الطلاء الزجاجى اللامم 

alasi‏ العمل : ارتفاعه Vo‏ سم 
يتميز هذا العمل بالتبسيط الشديد وإختزال JS‏ التفاصيل بحیث 
حذفت الرأس والساقين والذراعين ومن خلال وضع الجلوس 
إكتسب الشکل تكتلاً في الأجزاء السفلى بينما الرشاقة في كتلة 
الجذع فى تمايلها الإيقاعى المتصاعد إلى أعلى » وقد استخدم 
الفثان الطلاءات Gala!‏ اللامعة وعمل تداخلات عشوائية dal yla‏ 
مسارات الشكل وانحناءاته وأكدت على الرشاقة والاستطالة فى 
الجزء العلوى » وأكد الطلاء الزجاجی اللامع نعومة السطم 
وليونته للتأكيد على الأنوثة . 


= OY = 
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شكل ( ۲۲ ) 


من أعمال المنان / محطوظ صليب 


| 
- 


الساری : ۱۹۷ 

الكاسان lites:‏ الفنان الخاصه , 

الخامة: طينات خزفية ملونة بالبطانة الطينية السوادء . 

slesi‏ العمل : ارتفاعه VO‏ سم 
يمثل هذا العمل فكرة الجمع بين الكتلة والتجويف كعلاقة ينائية 
الذراعان بالجسم وظهر التجويف الذي يشمل منطقة الصدر كلها 
وبداخله يجلس الطفل ‏ كما يظهر من خلف الأم مرتكزاً على كتف 
التجويف الداخلى » معيراً عن الصلاية والإرتكاز والقوة والتحمل 
مؤكداً ذلك طلاء الشكل بالبطانة الطينية السوداء التى أكسيت 
الشكل زيادة الوزن والرسوخ والثبات وريما يتضح من إختيار 
الاح . 

9 


— oy سے‎ 





(YY ( شكل‎ 

١1 : الساریخ‎ 

. مفتننات الفنان الخاصه‎ : LS 

Al Tellado Bula Teil, cal ele ral del 

alas!‏ العمل r‏ ارتفاعها ٠‏ سیم 
a Al‏ اسلوب اد : yaa - ۳ Lisa‏ فى اد شکر| 5 Er‏ دمج 
الصدر والتي تحتضنة الام بذراعيها المحيطة بالتجويف وظهور 
الطفل من داخل هذا التجويف حوله هالة تبدو كالنافذة الذي ينظر 
الطينية السوداء المحمرة قليلا ( البنى الداكن جدا ) وترك الوجه 
والكفين والقدمين والطفل بالهاله التي حوله بلون الفخار وقد یرجم 
ذلك لقرب لون الفخار من لون البشرة المصرية كما أن ترك الطفل 
كله يلون الفخار أعطى إحساس بالدراءة والطفولة . 
وقد ala‏ الفنان يعمل بعض التفريفات حول الطفل وقد يكون 


— ôf — 





شكل ( ۲۶ ) 


من أعمال GUN‏ / محمد درویش زين الدین 

اسم العمل : زفه العروس 

السساریخ :۰ ۱۹۱۹ 

المكاسان : مقتنيات متحف all‏ الحدیث . 

الخاهم3: طینات خرفية ملونة بالیطانات العلينية ومطعم بالخرن . 

أبعاد العمل : £0 x‏ ۲۰ × ۲۵ سم . 
بتناول الفنان موضوع زفة العروسه الستوحاه من الریف الصري 
وقد صاغها باسلویه مستخدماً آلوان البطانات الطينية وألوان 
الخرز المطعم به الشكل في تاكيد البهجة والفرح وتاكيداً لضمون 
وفكرة العمل وواقعيتة . 


أ.د / محمد درويش زين الدين : أستاذ النحت ووكيل الكلية لشئون التعليم والطلاب بكلية التربية الفنیة» 
جامعة حلوان » سابقاً e‏ وأستاذ النحت بكلية التربية الفذية حالياً . 
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(Yo ) شكل‎ 


من أعمال المئان / محمد درويش زین الدين 

اسم العمل + التکترو ان 

التاريخ: ۱۹۷۰ 

الکان 1 مقتنيات الفنان الخاصة . 

الخ اة طینات ja‏ ملونة بالیطانات E PLESA‏ 

ایعاد العمل : ۰ XE. x‏ 006 سم . 
في هذا العمل قام الفنان بالتاکید على الشکل الهرمی من خلال 
تناول رموز موضوعه المؤلفة من الانسان والجمل والبیارق » وهو 
مرتكز على أربعة نقاط تمثل آرجل الناقة ویلاحظ اضافة اللون 
بإستخدام البطانات الطينية الملونة بالأبيض والأسود والأحمر كما 
إستعان الفنان بتقنية خدش البطانات لتوضيح الزخارف الموجودة 
علي البيارق » كما إستعان بصقل الطينة في بعض الأماكن , وقد 
إستخدم اللون تأكيداً علي مضمون وفكرة العمل ليقدم روئيته 
الخاصة عن الحياة الشعبية وعناصرها . 


- 0 - 
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من أعمال ¿tl‏ / محمد درويش زین الدين 

اسم العمل : العودة من السوق 

التاريخ: ۱۹۷۱ 

املكان: مقتندات وزارة الثقافة . 

الخسامة؛ طينات خزفية ملونة بالبطانات الطينية ومطعم بالخرز . 

. سم‎ 40 × ۲۰ × 5٠١ العمل؛‎ alasi 
ویتضح في هذا العمل العلاقة بين عناصره الانسانية والحيوانية‎ 
ورموزه وقد استغل الفنان (اختام ) لتوضیح الزخارف‎ 
التي تميز الزی الريفي وتلوین بعض هذه الزخارف بالبطانات‎ 
الطينية املونة والتطعیم بالخرز اللون تأكيداً للطابع الریفی وقد‎ 
إستخدم اللون تأكيداً لضمون العمل وواقعیته.‎ 


= 6Y = 





من أعمال المنان / محمود كمال عبید 

اسم العمل : القط . 

۱٩۹ ۵۱ الساریخ:‎ 

. مقتنيات الفنان الخاصة‎ LS 

الخامة؛ طينات خزفية ملونة بالبطانات الطينية . 

أيعاد العمل ؛ إرتفا ع Yo‏ سم . 
يمثل وجه قط ملون بالبطانة الطينية البيضاء والبنية وقد 
إستخدم الفنان اللون لتأكيد واقعية الشكل ملتزما بالخصائص 
الشكلية واللونية كما هى فى الواقع المرئى . 


A mn 
محمود كمال عبيد : أستاذ النحت ورئيس قسم الثحت والخزف سابقاً بكلية التربية الفنية - جامعة‎ 
. حلوان وأستاذ غير متفرغ بكلية التربية الفنية حالياً‎ 


- Eh مت‎ 
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من أعمال Glial‏ / محمود كمال عبيد 

. diall esu : اسم العمل‎ 

۱۹۵ Va sy 

. مقتئندات الفنان الخاصة‎ LS 

الخامة: طينات خرفية ملونة بالبطانات الطينية والطلاءات الزجاجة اللامعة. 

ابعاد العمل: إرتفاع ۲۵ سم . 
وهو تمثال نصفی لفتاة ريفية وتم تلوین الزی بالبطانات الطينية 
الخضراء لیوحی بالنماء والامل والخیر وتلوین الوجه والرقبة 
بالطلاء الزجاجی بلون البشرة وتلوین العين بالأبیض والأسود 
وتضح استخدام الفنان اللون التعبير عن الواقع برؤيته 
الخاصة واسلوبه وقد استخدم اللون ملتزما بالخصائص 
الشكلية واللونية كما هى فى الواقم المرثي ۱ 
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شکل ( ۲۹ ) 


من أعمال Glial‏ / محمود كمال عبید 

اسم العمل ı‏ ينت الحقل . 

۱۹۵۱ ۰: sy 

. مقتندات الفنان الخاصة‎ : LS 

الخامة : طینات خزفية ملونة بالبطانات الطينية . 

أيعاد العمل : ارتفاع ۲۵ سم . 
وهي لفتاة ريفية تحمل باقة من الزهور ملونة بالبطانة الطينية 
الحمراء تعبيراً عن البهجة والفرح المؤكدة لها باقة الزهور , 
یتضع Las‏ إستخدام الفنان اللون تأكيداً للواقع وترك الوجه 
والكفين والقدم بلون الفخار لقرية لسمرة بشرة الفلاحة الناتجة 


من الإحتكاك المباشر بالشمس فى الحقل . 





من أعمال المتان | محمود كمال Aus‏ 


اسم العمل ؛ زوجه شيخ الفریه . 

التاريخ: ۱۹۵ 

. الخاصة‎ Gall es : الکسان‎ 

الضام 4 r‏ طیتات خرفية ملونة بالیطانات ايتا . 

ايعاد العمل : ارتفاع ۲۵ سم . 
وهو لسيدة تحمل طفلها يتضح الاستقرار والثبات من وضع 
الجلوس والبناء الهرمى للشکل واستخد م الفنان البطانة 
الطينية الحمراء والبنية اربط الشکل بالقاعدة حیث تم نلوین 
القاعدة والطفل بنفس اللون الاحمر والسيدة والقاعدة الخشيتة 
باللون البنی كما أنه استخدم اللون البنی تأكيدا لتعبیر عن 
قوة شخصية زوجة شيخ القرية وأيضاً تاکیدا علي وضع 


الإستقرار والثبات والرسوخ . 
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شکل )£1( 
من أعمال المنانن / مرفت السویمی 


اسم العمل :من وحی الطغو له 


\AAA 1 il الناود‎ 

اکان : مقتنیات الغنانة الخاصة . 

, بالطاضات الن‌حاچة‎ gla طعنات فرشا‎ ch 

ابعاد العمل ı‏ ارتفاعه ۰ سدم à‏ 
الزجاجية المعتمة المتدرحة بن الأخضر الغامق والأسود مع 
تأثيرات للبريق العدنی النحاسى » وتؤكد مسحات البريق المعدنى 
الاحساس بالحيوية والتبض والذی یجعل آشکالها النحتية تشفل 
فراغا أكبر مرات عديدة من الفرا غ الفعلی الذى تحتله . 





م . د / مرفت السویفی : مدرس ST‏ بكلية التربية القئية - جامعة حلوان حالياً . 


os VE ع‎ 





شکل (Er)‏ 
من أعمال المنانن / مرفشت السویمی . 

اسم العمل : من وحی الطفوله 

التاريخ: ۱۹۹۰ 

الکسان 1 مقتنیات متحف الفن الصری الحدیث يرقم ۱۰۱۲۷ . 

الخام 4 : طینات خرفية ملونة بالطلاءات الزجاجية . 

أيعاد العمل : ارتفاعه ٩۰‏ سم . 
وهو مستوحی من عرائس الولد ولعب الأطفال والأطفال ذات 
آنفسهم بنسبهم الخاصة ‏ والفنانة حاولت التعبیر عن الطفولة من 
خلال تلك العلاقة التي بين الکتلتین (الرأس والجسد ) مطبق عليه 
الطلاءات الزجاجية العتمة والغیر لامعة باللون الأخضر الفیروزی 
به تأثیرات حرة للبریق العدنی النحاسی مع اللون الأسود الذى 
یظهر فى بعض GLS BLUM‏ تأكسد لهذه الالوان » مما 
یعکس إنطباعاً بالتأهب للتحلیق في الهواء أو ککائنات 
ably Wu‏ الحركة . 


~ 4" — 





شكل ( 15 ) 
من أعمال Aa‏ / مرشت السويمّى 
اسم العمل : الاحسلام 


١4415 : emt polit | 


المكانٌ: als‏ الدولة . 

. طننات خزفية ملوئة بالطلاءات الزجاجنة مع توليف بعض الخامات‎ : deL! 

. العمل :۰ ارتفاعات الأشكال ۵ سيم » ۱۱۰ م » ۱۷۵ سم » ۱6۰ سم‎ alas! 
وهذا العمل مکون من مجموعة هیاکل أو شضوص « کل هذه‎ 
العناصر تشترك في حلم واحد وهی منحوتات طوطمية صرحية‎ 
رس غريية » ممسوخة اللامح لتعبر عن النوع‎ ols الهیاکل‎ Sus 
الإنسانى الطلق كما في عالم الخیال العلمیخ‌تاکید هذا‎ 
بإاستخدام اللون الأسود في تلوين هذه الرؤس الغريبة لتاکید‎ 
الفضاء‎ alle الغرابة كما إستخدمت اللون الذهبى للتعبير عن‎ 
Ball الوان الطلاءات الزجاجية‎ Lol والذى يرتبط بالخيال العلمى‎ 
في المربعات والدوائر والخطوط فهى توحى بالحيوية والتشاط‎ 
والحركة كما أن هذا الأسلوب قد يساعد على لفت أو جذب‎ 
۱ . الإنتباه وعين الشاهد العمل‎ 


AL =‏ س 





(if) J 
مرشت السويمى‎ lat من أعمال‎ 

اسه العمل : وان 

التاريخ, ۲۰۰۰ 

. مقتنیات الفنانة الخاصة‎ : SM 

الخامة ؛ طینات خزفیه ملونه بالطلاء‌ات الزجاجية . 

أبعاد العمل : ارتقاعه ١١١‏ سم . 
وهو يمثل شخصين بينهم حوار وهی هیاکل ذات رؤس كالنباتات 
المتوالدة التي تعكس الحيوية والنمى والحركة › تم طلاوقا 
بالطلاءات الزجاجية الملونة الزرقاء والصفراء والسوداء وتتناول 
الفتانه اللون لعمل صیاغات جديدة لهذا العالم تبعد فى بعض 
الأحيان عن العالم الواقعی تاکیداً للفرابة والغموض . 
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شكل )£0 ) 


من أعمال المنان / مصطمی السرزاز 

اسم العمل : من الفن الشعبی 

VANE ey ال‎ 

المكان: als‏ خاصه . 

الخامسة: طینات خزفية ملونة بالبطانات الطينية . 

أبعاد العمل : ۳۰ × ۲۵ LOX‏ سم . 
دمثل علاقة بين الأسد والعروسة الشعبية » وقد ترك الفنان الشکل 
بلون الفخار مع عدا العیون والضفائر حیث تم تلويتهم بالبطانات 
الطيقية اللرنة السوداء ell‏ 


أ . د / مصطفی فرید الرزاز : أستاذ التصمیم وعمید GUS‏ التربية النوعية بالاقی سابقاً - واستاذ 
التصمیم بكلية التربية الفنية - جامعة حلوان Lila‏ . 
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شکل ( 4۱ ) 


من أعمال المنان / مصطمی الرزاز 

اسم العمل : من الفن الشعبی 

۱۹۸۶ : ¿y 

الک ان : مقتنیات خاضة . 

. طینات خزقية ماونة بالبطانات الطینیة‎ aL dl 

ایعاد العمل : ۰ Ys x Vox‏ سم . 
علاقة بين الحيوان وشخص يظهر فيها إسلوب التلخيص والمبالغة 
الذي قد يوحى بالتصارع وأكد ذلك إستخدام البطانات الطينة 
الم ah‏ . 
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شكل ( 4۷ ) 


من أعمال ¿UN‏ / مصطمّی IN‏ 

اسم العمل : من الفن الشعبى 

Vo التاریخ:‎ 

المحكاان : lis‏ خاصة . 

الخامة: طينات خزفية ملونة بالبطانات الطینية . 

أبعاد العمل : 0 X ۲۰ x‏ ۲۰ سم . 
يجمع الفنان بين عناصر ورموز الفن الشعبى وتم تلوين الشكل 
بالبطانات الطينيةالبيضاء والحمراء والخضراء ۰ وقد وظف الفنان 
الون في الشكل توظيفاً رمزياً وإستخدم الحفر الغائر لتوضيع ' 
الزخارف > كما أكدها باللون لربط أجزاء وعناصر العمل . 


- A د‎ 





(EA) شكل‎ 


من أعمال المنان / مصطمّی الرزاز 

اسم العمل : من الفن الشعبى 

٠۹٩٩: التاریخ‎ 

لكان : oL‏ خاصة . 

الک امس : ططاب Bla A‏ بالبطانات Lidl‏ , 

. سم‎ ۲۰ XV. × ۲۰ العمل:‎ alas! 
وهى يمثل علاقة إنسان وحيوان يتميز باليساطة » والشكل‎ 
مستوحى من الفن الشعبی وتوجد الحلول النحتية التى تميز‎ 
التشكيل بالطينات وقد استخدم الفنان البطانات الطينية البيضاء‎ 
والحمراء لتلوين الحيوان » بينما استخدم البطانات الطينية‎ 
إستتهم‎ E PIPE puntal لظبین‎ L AEPA PEE PE gl 
. البطانة لتوضيح الزخارف‎ Las تقنية‎ 
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) ۶٩ ( شكل‎ 


من اعمال Glial‏ / نبيل درویش 


اسم العمل ؛ انطواء 

التاريخ: ۱۹۵ 

اکن + مقتننات الفنان الخاصه - بمتحف نيبيل درویش . 

الخامة: طين محروق (تراكوتا) ملونة بإسلوب TEST‏ 

. سم‎ VA العمل ؛ إرتقاعه‎ alasi 
يمثل وضع الجلوس أو القرفصاء ویتضح إسلوب النلخیص في‎ 
الكتلة , كما استخدم الفنان إسلوب ( الرکو ) وتشبم الكتلة‎ 
بالدخان الأسود ما عدا الوجه وهذا التباين ساعد على التعبیر‎ 
عن الانفعالات وتأكيداً على الوحدة والانطواء والحزن » كما‎ 
. ساعد اللون الاسود على رسوخ الكتلة وثباتها وسکونها‎ 


سابقاً وأستاذ متفرغ بالكلية UG‏ 





(os. ) شكل‎ 0 


من أعمال المئان / تبيل درويش 

اسم العمل: الربي فا . 

١9” y 

. مقتنيات الفنان الخاصة - بمتحف نبيل درويش‎ : gL Sti 

الخامة : طين محروق - تراکونا . 

ايعاد العمل : ۷۰ x‏ ۰ سم 
يتميز التکوین با لاستطاله والمبالغة والتلخیص في النحت كما 
تظهر العلاقة بين الشکل والفراغات e‏ وهو علاقه بين فلاحتان 
وحیوان وطائر مستوحاه من الریف الصبري وقد ترك الشکل 
بلون الفخار ولکن لون الفخار محمر قلیلا نتيجة ترکیب الطينة 
الستخدمة في التشکیل وذلك لتأكيد البساطة والتلخیص 
وتعایش اللون مع العتاصر الکونة للریف الصری e‏ كما أن 
رؤية الفنان أنه بدون لون سواء بطانات طينية أو طلاءات 
زجاجية , تحقق إحساسه بطبيعة الريف وبساطته . 


۷۹ . 





شكل ( ۰۱ ) 


من أعمال المنان / تبيل درویش 

اسم العمل : عرانسس ; 

VAVA A pL aS 

الکسسان : مقتشات القنان الخاصة — يمتحف بل درويش . 

الخامسة: طين محروق - ( تراکوتا) . 

أبعاد العمل: ۲۵ × ۲۰ سم 
fas‏ ثلاث عناصر أدمية ند تتميز ll‏ لتخليص وقد قدمها الفنان 
بصياغات جديدة كما قام بتلوينها باسلوب (الرکو)»رقد تشبع 
الاسود (الدخان) على العتصرين الجاتبيين Lal‏ العنصر 
الرخام » قد یکون لربط عناصر وأجزاء الشکل بیعض وأيضاً 

لسان آثر التقنية وسمانها . 
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شكل ( ۰۲ ) 





و Las”‏ 
eee‏ ا و 2 


من أعمال الفنان / يوسف مکرم 

اسم العمل : زلزال . 

التاریخ ۱۹۹۶ 

. مقتنیات متحف الفن الحديث‎ GLH 

الخامه : lub‏ خزفية ملونه بالطلاءات Gales!‏ التشفقه . 

. عرض‎ Ao × طول‎ Vox ارتفاع‎ do ۰ العمل‎ alasi 
یستحضر الفنان في هذا العمل بعض الظواهر الطبيعية لتأكيد‎ 
قوة تأثیرها واستخدم نى التعبیر عن ذلك آلوان متعددة من‎ 
الطلاءات الزجاحية | تشققة والخشنه لاظهار تلك العانی‎ 
والدلالات » حیث جات متأثرة بالوان الصخور والأحجار فى‎ 
۱ . الطبيعة‎ 








هيم : أستاذ الخزف الساعد بقسم التعبير الجسم ؛ كلية التربية الفنية, 
جامعة حلوان حالياً . 


أ.م/ یوسف مكرم Ll‏ 


5 yy - 





شكل ( or‏ 
من أعمال المْتان / يوسف محكرم 

اسم العمل : تصدع الأرض . 

التاریخ: ۱۹۹۶ 

الکسان : مقتندات متحف الفن الحدیت . 

الخامة: طینات خزفية ملونة بالطلامات الزجاجية . 

أبعاد العمل : ارتفاع 00 سم X‏ عرض ٠١‏ سم × طول Lo‏ سم . 
يعبر الفنان في هذا الشکل علي بعض الظواهر الطبيعية مثل 
التمدد والانکماش والتشقق والتصد ع وا لانفصال وإعتمد الفتان 
على اللون لتوضیح رؤيتة الفنية والتعبیر عنها بمجموعة من 
الطلاءات الزجاجية التشققة التى تعطی الاحساس بصلابة 
وقوة الكتلة الصخرية وما یعتریها من تفیرات طبیعیه . 


VE — 
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شكل ( 4ه ) 
من أعمال المنان / يوسف مكرم 

اسم العمل ؛ السرکان . 

۱۹۹۶ Ey 

المكان: متحف الفن الحديث . 

الخامة: طينات خزقية ملونة بالطلاءات الزجاجية . 

أبعاد العمل: إرتفاع ۲۰ سم × طول X ٠١‏ عرض 00 سم . 
يوضح هذا الشكل حالة من حالات التغير التي يمكن أن تتشابه 
مع حالات التغير في الطبيعة التي تحدث في الأرض بفعل 
الزلازل والبراكين ويعتمد الفنان على تأكيد تلك المعانى علي 
العلاقات اللونية التي تعطى الإيحاء وا لاحساس بالقوة الكامنة 
داخل الأرض وذلك بإستخدام مجموعة من الطلاءات الزجاجية 
التشققة بالاضافة إلى استخدامه الرصاص الصهور داخل 
شقوق LLG,‏ الشکل . 


- Yo ~ 





شكل ( ۰۰ ) 
من أعمال Gat‏ / یوسف مكرم 
اسم العمل : انفجار . 
التاریخ: ۱۹۹۹ 
GS‏ 1 مقتنیات متحف كلية التربیه الفنیه . 


الخامة: طینات خزفية ملونه بالطلاءات الزجاجية مع اضافه الزجاج . 

. سم‎ NO سم × عرض‎ O العمل : ارتفاع‎ alasi 
فكرة هذا الشكل تمثل إنفجار الأرض وإنطلاق كتلة صخرية‎ 
منها إلى أعلى ويتضح فى هذا الشكل تفاعل الزجاج مع‎ 
الشكل الحزفی فى وحدة واحدة فتم تلوين الشكل بالطلاءات‎ 
الزجاجية السوداء والزرقاء والخضراء والبنية بدرجات لونية‎ 
مختلفة وتم الحريق الثانى لتسويتها ثم إضافة الزجاج الناعه‎ 
والمجروش علي سطح الكتلة الصخرية وفى الجزء السفلی لها‎ 
وتم الحريق للمرة الثالثة لصهر الزجاج فحدث تبلور ذو لون‎ 
أبيض معتم لطيقة الزجاج فوق سطح الصخرة العلوية بينما‎ 
انصهار الزجاج الموجود إسفلها وتفاعل بالوان الطلاءات‎ 
الزجاجية السايق تسويتها الذى نراه يتسرب من خلال الشقوق‎ 
المنحدرة إلي إسفل الشكل مؤكدة الدلالاتالتعبيرية فى الشكل‎ 
l . من إنفجار وإندفاع وإنصهار المعادن‎ 


- ۷۰ — 





-tł + ۳‏ 
Xo!‏ :دراسه اللون 
- تعریف اللون 
خصائص اللون 
- إدراك اللون ۳ 
الحسیهة Bry ar‏ : 
لخصائص s‏ 
— | 
لنفسبة 
- ولالات اللون النفسد ۲ 
لصور GRAN‏ لإدراك | 
ANTE Yi, ۱‏ تلون 
A ‘‏ | $ + 
LO‏ : دواسة القيمة 
- القيمة 
- التعبير 
- اللون والتعبیر ۲ 
a > | Saal ۰‏ 
توظیقات اللون فى أ 
en”‏ 
فى , النحت 
- دور اللون في 


اللون:- 

التعريف العلمی للون : - هو عبارة عن « إشعاعات كهرومغناطيسية تعرف 
بذیذیات لها مدى معين وترسلها الإلكترونات الموجودة في المدار الخارجى للذرة 
وهو التأثير الفسيولوجى الحادث علي شبكية all‏ سواء كان ناتجاً عن 
إنعكاس الأشعة الضوئية من سطح الادة المعتمة الملونة أو كان ناتجاً عن 
الضوء الملون نفسه وإنعكاسه علي شبكية العين ويقصد علماء الطبيعة بکلمه 
لون نتدجة تحليل الضوء » ۱ . 

اللون هو حد صور الطاقة الضوبية » وما حقيقة ابصارنا لألوان الاشیاء 
الا انعکاسات ضوئية عن أسطح الواد الختلفة - تتفاوت في سعة الوجات 
وأطوالها - تستقبلها الاجهزة المتكيفة لاستقبال الضوء في عين الانسان 
وتتفاعل معها لیدرك اللون لهذا یکون إدراك اللون محصلة للتفاعل بين جوانب 
ثلاث : کیفیات الضوء - کیفیات الادة العاکسه - کیفیات عمل الجهار 
N uel‏ 

يقول« هربرت ريد » N‏ أن الشكل في حقيقة الأمر لا يمكن إدراكه إلا 
باعتباره لوناً فلا يمكن الفصل بين ما نراه كشكل وما نراه كلون لان اللون هو 
تفاعل یحدث بين شکل من الأشکال وبين الاشعة الضوئية الساقطة عليه Aly‏ 
بها تری الشکل وما اللون إلا الظهر الخارجی للشکل وعلی ذلك فان للون دور 
هام يلعبه في الفن OY‏ له تأثير مباشر علي حواسنا والحق أن التنوع في 
الجال اللونی پرتبط مع التنوع في |نفعالاتنا . 
١١‏ - هربرت رید : تعریف القن » مرجم سابق ص ۲۶ . 
Y‏ - إيهاب بسمارك الصیفی : «۱«سس الجمالية والانشائية للتصمیم ( فاعلیات العناصر الشكلية )» 


۱ الکاتب الصری للطباعة والنشر - ۱۹۹۲ - ص VEY‏ 
۲ - هربرت رید : تعریف الفن مرجم سايق e‏ مس Yo‏ ۲۷ 


- VA — 


وقد يكون هناك تفسير فسيولوجى لهذا الارتباط بين الألوان والإنقعالات 
إذا أن عدد الموجات أو الأشعة الضوئية الساقطة على شبكية العين هى التى 
تقدر ما نحس به من متعة أو ضيق . إلا أن للون جوانب سيكولوجية أيضاً , 
فسمة من يفضل ألواناً علي أخرى GY‏ يربطها بما يحب بوجه عام e‏ ويذكر 
هربرت ريد فى تعريف العلاقة الجمالية للون O‏ إننا نتغلغل بسجيتنا في 
طبيعة اللون فنتذوق عمقه أو دفئة أو تدرجه بمعنى آخر ضفاته الموضوعية ثم 
نمضى إلى الطابقة بين الصفات اللونية وبين إنفعالاتنا » وهناك ارتباط بين 
اللون واللادشعور الخاص بالتلقی وأيضاً التكوين المزاجى لكل شخص وهذه 
القيم الترايطية من اللاشعور والمزاج الشخصى لها تأثير قوى على إستجاية 
فرد معين لعمل فنى دون غيره وبالرغم من يعد هذه القيم الترابطية من القيم 
الجمالية للون كقيمة مجردة مطلقة . 

كما أن هناك حقيقتين لاستخدامنا للون في العمل الفنی هما : 

أولا : أداه التسجيل ( العين البشرية ) وما يتصل بها من جهاز عصبى 
يختلف من شخص لآخر . 

Lat‏ : إن للون خصائص بصرية معينة ¿Sas‏ إستخدامها للتعبير عن 
الفراغ وبذلك يمكن إعطاء الاحساس والإدراك للأشكال ذات الأبعاد الثلاثة 
وأيضاً هناك ألوان لها صفة البروز على سطع العمل مثل الأحمر بعكس الأزرق 
كما تؤثر علاقات الألوان المتجاورة فيما بينها في العديد من الإدراكات المرئية 
نتيجة لتجاورها داخل العمل الفنى . 


۳۷ الرچم السایق ص‎ - ١ 
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خصائص اللون 1 - 
تعد الخصائص والصفات التى تنیز بين الالوان ونعضها البعض من 
٠‏ الأمور الهامة والضرورية لدراسة اللون » وللون خصائص ثلاثة ) وهی : = 
y hue - ١‏ اصل اللون ) . 
Value - Y‏ ( قيمة اللون ) = brightness‏ ( نصوع ) . 
Chroma - Y‏ ( الکروما ) = Strength intensity‏ ( الشدة ) . 
أصل اللسون 1 - 
عرف - “Munsell”‏ أصل اللون بانه الخاصة التي بها تمین Ust‏ عن a‏ 
كالأحمر من الاصفر » الأخضر من الأزرق ‏ وهو البعد الأول للون . 
قيمة اللون ‏ - 
تمثل البعد الثانی » وهی درجة إشراق اللون أو نصاعته وعرمها - 
"Munsel”‏ بأنها الكيفية التى بها تميز اللون القاتم dark‏ الفاتح 
Light‏ (۳) ۰ 0 
وخیر مثال لتوضیع |ختلاف قيمة اللون رغم ثبات اصله أن ناتی بسطع ٠‏ 
أحمر , ونضم نصفه في الظل ونضع نصفه الاخر في الضوء » فرغم إتفاق 
النصفین في أصل اللون hue“‏ " وفی درچة التشبع “ "Saturation‏ فان 
هناك إختلافاً في القيمة “ "Value‏ أو في درجة نصوع اللون 
“brightness”‏ بين النصفين . 


1 - Graves .M: “The Art of color and design,” second edition, U.S.A. 1951 - P 325. 


2 - Albert H. Munsell, al., Basic treatise on the color system.” of, U.S.A. 1969 . P. 18 
3-Ibid.P. 19 mm 
ll عيد الفتاح رياض - «التصویر الملون » ( الكتاب الخامس من سلسلة أسس‎ É 


الكروما:- 
على مدى اختلاطه بالالوان المحايدة ( الأييض - الأسود - الرمادی ) 

ومن الضرورى ملاحظة أن كل من خصائص اللون الثلاثة مرتبطة بيعضها 
وتتأثر كل منها بمتغيرات GAY‏ كما يختلف إدراكها من علاقة لونية وأخرى 
تبعاً لما يحيط بها من تباينات مختلفة . 


— AN 


ادوا لک اللون و - 

« یعرف ادراك اللون Obs‏ أى فرق أو إختلاف یمکن ملاحظته بين جزئين 
موجودین فى الجال البصری لا یعزی إلى تباین في مکانهما أو زمانهما أو 
حدثهما » (V‏ 


عملية الإدراك عامةلها شروط لحدوثها تعتمد على وجود العالم الخارجی 
المدرك والشخص أو الذات التی تدرك . 
«والادراك لا یتضمن التوصیل فحسب وإنما یتضمن أيضاً تفسیر 

العلوسات الواردة » O‏ لذا فإن الادراك هى عملية عقلية تؤثر فیها العرفة 

بقة والتخیل « وإدراك اللون فى الجال المرئى يعد عملیه فسیولوچیه بد 
طاقة الذهن التی تقوم بتحلیل تلك الألوان الدرکه هى عملية سيكلوجية ترتبط 
بطبيعة الخبرة والحالة الانفعالية للشخص الدرك ودوافعه . 

ویشیر مدحت السید الصبحىا') إلى بعض اللاحظات في عملية |دراك 
اللون e‏ منها أنه : 

- يدرك العنصر الواحد التعدد الالوان وخاصة ذا العلاقات اللونية 
التضادة قبل العنصر الوحد اللون . 

- تدرك الالوان الساخنة قبل الالوان الباردة ثم يبدأ فى إدراك الالوان 
المتضادة معها على أقصى درجة من التضاد » قبل أن يبدأ في ادراك الالوان 
الباردة في حد ذاتها منفردة وا ن كانت في علاقة قوية مع الألوان الساخنة . 


- ۱۹۸۲ - ص ۱۱۳ 


i ™‏ م . فوس : «أفاق جديدة فى ale‏ النفس » : ترجمة فواد ابو حطب » عالم الکتب » القاهرة » 


۱۹۷ ۰ ص 0۷ 


, مدحت السید حسن الصبحی : «دور البيئة في توظیف اللون في التعبیر لتلامیذ الرحلة الإعدادية»‎ - Y 
١45 ص‎ - ۱۹۸۸ e التربية الفنية - جامعة حلوان‎ UK - رسالة ماچستیر‎ 


- AY - 


- تدرك الألوان النقية أو الأكثر تشبعاً ( حسب قلة إختلاطها بالأبیض أو 
الأسود أو الرمادي ) قبل الألوان الأقل تشبعاً بمعنى أنه كلما زادت درجة نقاء 
اللون كلما كان أكثر سرعة وجاذبية في إدراكه ووضوح معانية - وكلما قلت 
درجة نقائه كلما قلت سرعة إدراكه وهدأ في جذب النظر » حتى نصل إلى 
الرمادى تجده يأخذ يعض صفات من الامتداد والإنتشار وعدم التخصيص وقلة 
الرغبه في تحميله معان معينة وأاضحة › 
الخصائص الحسية والادراکیه للون ؛ - 

هى الخصائص المرئية والملموسة للون » أى أنها السمات التي تدرك 
بالحواس من خلال الواقع المادي له » وتتأثر هذه الخصاتص باختلاف أطوال 
موجات الألوان » وعلاقات الألوان وتعطى تأثيرات إيهاميه للادراك الحسى للون 
من حيث القرب والبعد وإختلاف المساحات والأحجام والأوزان . 

إن إستخدام الألوان سواء بإستخدام خامات ملونة أى عن طريق التلوين 
يضيف إلى الكتل وسطوحها معطيات حسية مختلفة تنتج عن طريق إختلاف 
المظهر السطحى وإنعكاس الضسوء على تلك الكتل وسطوحها الملونة مكونة 
درجات لونية مختلفة من الظل والنور وتختلف الخواص الحسية للألوان 
باختلاف المظهر السطحى سواء لامعة أو مطفئة » شفافة أو معتمة ملساء 
أو خشنة . 

الألوان اللامعة تعكس الضوء إنعكاساً منتظماً نتيجة ارتداد الموجات 
الضوئية الساقطة في إتجاه واحد » فنجد أن الأشكال اللامعة تتحرر من 
كتلتها وتوحی بخفة وزنها ويزيد الشعور بالبرودة » ويضيق على الاشکال 
البریق والحيوية والنشاط » أما الألوان الغير لامعة تعكس الضوء إنعكاساً غير 
منتظماً نتيجة إرتداد الوجات الضوثية الساقطة في جميع الإتجاهات ۰ فنجد 


— ۸۳ — 


أن الألوان المطفئة تساعد على الإحساس بزيادة وزن الكتلة وتوحى بثقل الوزن 

عندما تكون أسطح الألوان ناعمة وملساء يتحدد الظل والنور بشكل متدرج 
تعکس ۱ لشعور بالاسترخاء والهدوء وعندما تكون أسطم الألوان خشنه دنستت 
الظل والنور بشکل عشوائی حسب درجة الخشونة ( سواء خشونة السطہ 
المطبق عليه اللون أو خشونة اللون نفسه ) فإنها تعکس الشعور بالصراع 
الطیق Gale‏ اللون » بینما الالوان المعتمة تخفی الظهر السطحی للخامة المطيق 
علیها اللون . 
إن التجارب Glad!‏ قد آثبتت أن هناك حقائق لونية إيهامية أمكن التوصل 
إليها من خلال المقارنات البسيطة بين الألوان . 

- إذا تجاور لونان دافئ وبارد فإن اللون الدافئ يبدى أكثر دفئاً نسبياً عن 
حقيقتة والبارد يبدو AST‏ برورج Js. N)‏ شكل (01) . 

- إذا تجاور لونان باردان فإن كل منهما يميل للدفئ مثال شكل (0V)‏ , 
وكذلك إذا تجاور لونان دافئان فإن كل منهما يميل للبرودة ۱۷ » مثال شكل (oA)‏ 

Jaf -‏ وضعت دائرة Lalaj‏ أو بيضاء على أرضية حمراء » فإنها تددو مائلة 
٠‏ للخضرة he‏ أن المحايدات تميل إلي مكمل اللون نتيجة تكون هالات الغلالة 
الشفافة باللون المكمل (N)‏ مثل شكل )04( . 

1 - Otto, O., and others : “ Art fundamentals” publishers Dubuque. lowa. U.S. A. 


۱ 3 .2 1985 
۲ - يحيي حمودة : « نظرية اللون « دار العارف , القاهرة , ۱۹۸۱ ص ۸۱ 
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- في حالة المقارنة بين مساحتين متساويتين للونين بارد ودافئ فان اللون 
الدافئ يبدو ظاهرياً أكبر في مساحته عن حقيقته كما يظهر اللون البارد أصغر 
في مساحته مما هو عليه كما في شكل )01( وهذا التأثير الإيهامى يبدو 
للعين نتيجة لظاهرة الإنتشار الإشعاعى وقوة GIG‏ اللون الدافئ عن اللون 
البارد . 

- تبدو الالوان الدافئة كأنها نتقدم وتنتشر آما الالوان الباردة فتظهر للعين 
وكأنها ترتد وتتقلص وتتباعد ویرجم العلماء هذه الظاهرة إلى طول وقصر 
موجات الالوان » بمعنی أن الالوان ذات الموجات الطویلة تقترب فى بعدها 
الادراکی عن بعدها الحقیقی بینما الألوان old‏ الوجات القصيرة تتراجع في 
بعدها الادراکی عن بعدها الحقيقى AO‏ 

- من حيث التأثیر الوزنی فقد أثيتت التجارب أن الالوان الدافنة تبدو SS‏ 
وزناً GES,‏ من الالوان الباردة ( . 

- في Ula‏ وضع درجة نصوع لونية فاتحة علي درجتین أفتح وأغمق منها 
يلاحظ أن التباین الحادث يظهر الدرجة الفاتحة علي أرضية غامقة آفتح معا 
هی عليه ونفس الدرجه تظهر أغمق من حقیقتها على الارضية الفاتحه منها كما 
فى شكل ) (A‏ 
٩‏ - رويرت جيلام سكوت : «أسس التصميم» : ترجمة عبد الباقی إبراهيم ومحمد يوسف - الطبعة 

الثانية , دار النهضة المصرية , القاهرة ۱۹۸۰ = ص ٩۸‏ 
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- ومن حيث التأثير الإيهامى لإدراك المساحة في التجرية السايقة يلاحظ 
أن الدرجة اللونية الفاتحة تبدو أكبر من مساحتها على خلفيتها الداكنة Loin‏ 
الأخرى تبدو كأنها تتناقص عن حقيقتها علي الخلفية الفاتحه » وهذا يرجع إلى 
ظاهرة الانتشار الإشعاعى )١(‏ . 

- أما من حيث ظاهرة التقدم وا لارتداد فيلاحظ أن درجة النصوع الفاتحه 
علي أرضية داكنة تبدو كأنها متقدمة للأمام وأن الأخرئ:القاتمة علي أرضية 
فاتحة تبدو كأنها مرتدة إلى الخلف . 

- أما من حيث التأثير الوزنى فان درجات النصوع اللونية الفاتحة تبدو 
أخف قي الوزن بعكس الدرجات الداكنة التى تبدى أثقل وزناً نسبياً من غيرها . 

- إذا تجاور لون ذا شدة لونية عاليه مع لون محايد فان اللون يظهر آکتر 
شدة كما يبدو اللون المحايد أكثر Isla‏ عن حقيقته مثال شكل ( 5١‏ ) . 

- في حالة تجاور لونين متكاملين وفى قوة عالية من الكنافة اللونية فان كل 
Logis‏ تتضاعف درجة تشبعه » ويبدى التدارج بينهما قوياً كما فى شكل (VY)‏ 

- اللون ذو LESH‏ والشدة العالية يبدو أكبر في مساحته عن مساحات ‏ 
درجاته القلدلة GEN‏ . 

- تبدو الالوان ذات الكثافة العالية أقرب إلى العن عن درجاتها ذات 
الكثافة الأقل 0) . 

فبالرغم من وجود دلالات وانطباعات وتأثیرات للون أثيتتها الدراسات 
والتجارب ومتفق علیها الا آنها Y‏ تبقی كما هی وإنها تتعدل ووتفیر Las‏ 
لظروف تفاعلها مع العمل الفنی » حيث أن الالوان لا تؤتى آغراضها التعبيرية 
منفردة وانما تتاثر بالشکل والخامة . 


۱ - الرجم السابق : ص 4A‏ 
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شكل (1ه ) لونان دافی ويارد 


شكل ( ۰۷ ) تجاور لونان باردان 


شكل ( 0A‏ ) نجاور لوبان ¿lisis‏ 
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شكل ) ۰٩‏ ) دائرة رمادية على أرضية حمراء 


شكل ( ٠١‏ ) درجه نصوع لونية فاتحة على درجتين 
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شكل ( 1۲ ) تجاور لونين متكاملين 
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م د لالات اللون النمسية : - 
إن للون القدرة علي إحداث تأثيرات نفسية علي الإنسان فلنبداً ببيان 
دلالات كل لون من الألوان الشائعة . 
اللون الأزرق 1- 
القاتم منه لإرتباطه بالظلام والليل يدل علي الهدوء dal ly‏ وهی في 
التراث مرتبط بالطاعة والولاء وبالتضرع والإبتهال ویالتامل والتفكير » الأزرق 
الفاتح يعكس الثقة والبراءة والشياب e‏ ويوحى بالبحر الهادی والزاج المعتدل 
أما الأزرق الداكن المشبع ( النقى ) فيدل علي التميز والشعور بالمسئولية 
والإيمان برسالة ينبغى تأديتها " . 
اللون الأصصر: - 
لصلته بالبياض وضوء النهار إرتبط بالتحفز والتهيؤ للنشاط ‏ . وأهم 
خصائصه اللمعان والإشعاع وإثارة الإنشراح ‏ . ولانه أخف من الأحمر 
Jal,‏ كثافة منه فهو أميل إلى الإيحاء منه إلى إثارة الإنفعال » والنشاط I‏ 
اللون الأصمر ا ملخضر: - 


من أكثر الألوان كراهية e‏ وهو بدرجاته المتعددة يرتبط بالرض والسقم 
والجين والغدر والبذاءه والخيانة والفيرة ۲۷ . 





1 - Roy osbome : “Lights and pigments” . London, 1980.P. 30 

2 - Max lüscher : “The Lüscher colour test”, Lan, A. scott, pan Books, 1978 .P. 60 
3 - Roy osborne : Ibid.P. 30 

4 - Max lüscher : Ibid.P. 68 

5 - Ibid.P. 69. 

6- M. Graves : Ibid. P. 403 


اللون الرمادى : - 

خال من أى إثارة أو إتجاه نفسى » فهى لون محايد © . 
اللون الأحمر:- 

يثير النظام الفیزیقی نحو الهجوم والغزى أ وهو في التراث مرتبط دائماً 
یالزاج القوی ویالشجاعة وریما ارتبط كذلك بالافتنان والضفينة ° » وكثيراً ما 
يرمز الى العاطفة )£( Lai‏ النوع اللامع منه فيشير عادة إلى الإنيساطية 
والنشاط والطموح والعملية , آما اللون الأحمر الفاتع منه فيدل عادة على 
التهور وعدم النضج USO‏ يدل على حيوية الشباب وصحته . 
اللون الأخضر: - 

يرتبط بمعان الدفاع والمحافظة علي Guill‏ فهو إلى السلبية أقرب منه 
إلى الإيجابيه » كما أنه يمثل التمدد والنمى انه لون الطبيعة الخصبة › وإذ 
إمتزج بالأصفر لم يعد مستسافاً e‏ وقد Ejio‏ بعضهم أسوأ صورة یمکن أن 


يظهر Gute‏ لون ) . 


- Max lüscher : Ibid, P. 57. 
- Roy osborne : Ibid, P. 30. 
- Ibid, P. 31. | 
- Max Lüscher : Ibid, P . 66 
- Roy osborne : Ibid, 1 
-~ Ibid, P. 31. 
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اللون البتمسجى : - 
des‏ بحدةاللدراك والحساسية النفسية , ويالمثالية Y‏ » كما يوحى 
بالأسى وا ai]‏ ؛ ولكونه مزيجاً من الأحمر والازرق فهى يوحد أثار 
اللونين » ويجمع بين الموضوعى والذاتى „m‏ 
اللون الأبيض : - 
رمز الطهارة والنقاء والصدق e C‏ وهو یمثل « نعم » في مقابل« لا » 
الوجودة في الاسود . 
اللون الأسود : - 
رمز الحزن والألم والموت » كما أنه رمز الخوف من المجهول والميل إلى 
التکتم 9( 
اللون البنی : - 
يقل فيه النشاط الضاغط في الاحمر » ويتجه إلى أن يكون AST‏ هدوب 
فهو إذن يفقد الدفع الخلاق الواسع والقوة الفعاله المؤثرة للأحمر » نشاطه ليس 
إيجابياً ولکن إستجابياً متعلقاً بالحواس ) . 
اللون البرتقالى : - 
ولكونه Laso‏ من الأحمر والاصفر فهو يوحد آثار اللونین ودلالاتهم فهو 
يجمع بين النشاط والحيوية والشباپ . 


هذه نيذه سريعة عن إيحاءات الألوان ودلالاتها الرمزية . 





| - Roy osborne : Ibid, P , 31 
2-M. Graves : Ibid, P. 406 
3 - Max Lüscher : Ibid, P. 1 
4-M. Graves: Ibid, P 408 
5 - Ibid , 2. 9 

6 - Max Lüscher : Ibid, P 73 
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الصو رالشكلية لإدراك اللون ؛ - 


يتمثل اللون في ثلاث صور وهي النقطة Lally‏ والمساحة وبإختلاف هذه 
الصور تتغير الدلالات التعبيرية للون وانتي بدورها توثر علي الجانب التعبيري 
للعمل الفنى . 

ومن هنا وجدت الباحثة ضرورة التعرض إلى السمات البصرية الكامنة 
لكل منهما » وأثر ذلك في تغير الدلالة التعبيرية للون بشكل عام وفي العمل 
الفنى بشكل خاص . 
Val‏ - النقطةة + - 

هى موضع في الحيز أو الفراغ وليس لها طول أو عرض أو عمق O)‏ وهی 
أبسط العناصر التصميمية e‏ وإذا تجاورت النقط بکثافات متباينة ومتنوعة فانها 
تحمل في طياتها طاقة Gals‏ لها فاعليتها الإدراكية » التي تعمل علي إثارة 
العديد من الأحاسيس الحركية () » فالنقاط المبعثرة قد توحى بالانتشار 
والإنفجار أو التشتت والنقاط المتجاورة النتظمة في مساحاتها والفراغات 
البينية قد توحى بالرتابة والشبات وعدم الحركة بينما يلاحظ أن أي تغير في 
الفراغات البينية أو أقطارها يؤدى إلى الإيحاء بالحركة وربما يوحى تنوع 
أقطار النقطة وتدرجها من كبير لصغير إلى تحديد اتجاه الحركة بينما توزيع 
النقط الكبيرة والصغيرة بطريقة عشوائية قد يؤدى لتذبذب الرؤية مما 


يوحى بالتوتر والقلق والحركة . 


۱۲۳ إسماعيل شوفى : «الفن والتصميم» » مطبعة العمرانية - الطبعة الثانية ۱۹۹۸ ص‎ - ١ 
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- : الخطوط‎ Lats 
تتنوع أشكال وإتجاهات وتكوينات الخطوط » وتحمل في طياتها طاقة‎ 
حركية كامنة » وتتوقف تلك الطاقة علي الأحاسيس التي يسقطها الإنسان علي‎ 
أشكال تلك الخطوط فيتنوع التعبير في العمل يتنوع الخطوط من مستقيمة أو‎ 
لولبية أو حلزونية » كما يتنوع بتغير‎ gf منحنية أو مقوسة أو مموجه أو منكسرة‎ 
إتجاهات الخطوط سواء أفقية أو رأسية أو مائلة » وتؤثر طريقة ومكان تجمم‎ 
تلك الخطوط بدورها في التعبير في العمل سواء بتجمعها نحو مركز‎ 
أو إشعاعها أو تفرقها أو تراكبها , لذلك كلما تعددت اتجاهات الخطوط‎ 
وأنواعها فان ذلك يتبعه تزايد في الإحساس بالديناميكية التي تنعكس وتؤثر‎ 
على ديناميكيه العمل وحيويته . فمثلا التأثير أو الإنطباع الذى ينعكس من‎ 
الخط المستقيم في القوة والإستقامة وربما يوحى انا بفكرة العظمة » كما يوحى‎ 
انا الخط المستقيم رأسياً كان أم أفقياً بالدلالة على الاتزان مع خمول بالنسبة‎ 
, للخط الأفقى وتشبع بطاقة بالنسبة للخط الرأسى حتى يحتفظ بإتزانه‎ 
أما الخط المستقيم المائل فهى يؤثر بكل قوة للدلالة على إتجاهات وإيحاءات‎ 
بالحركةء أما الخط النکسر يرمز للبرق ويأخذ معنى أقوى برسمه خطاً منكسراً‎ 


وسهمه متجه إلى أسفل ليوحى بالحد الأقصى لسرعة الهبوط AY)‏ 





١‏ - يحيي حمودة : «التشكيل المعمارى» - مطبعة مصنع إسكندرية للكراس , ۱۹۷۷ ص 00 : /اه 
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كما يؤثر Last‏ طول الخط علي تحديد المعنى فإذا كان قصيراً بالنسبة 
لسمكة فان هذا الخط يؤثر بقوة ويجعلنا نحس باستقامته » الخط المنحنى 
يتغير التأثير الناتج منه عن صلابة الخط المستقيم وحدة الخط المنكسر » فنجد 
ليونة وسلاسة التموج « والخط الحلزونى البريمى يوحى بفكرة الحركة الدورانية 
وانطلاقها في الفراغ Y‏ 
ثالثا - الساحات + - 

الساحة لها طول وعرض ولیس لها عمق » فالساحة تعنی عنصز مسطح 
del‏ أكثر ترکیبا من النقطة والخط » فهی LARS‏ عن تتابع مجموعة متجاورة 
ومتلاحقه من الخطوط حيث تودی إلى تکوین مساحه متجانسة Lal‏ 
هندسية أو عضوية. 
١‏ - الساحات الهندسية: 

الساحات الهندسية السطحة هى أشکال مجردة اما منتظمة أوشبه 
منتظمة أو غير النتظمة . 

| - مساحات منتظمة : 

مثل الثلث التساوی الاضلاع والربع والدائرة وهی أكثر العناصر تماثلا 


وتناظراً حول مرکن في وسطها وهی ندسم بسمه الانتظام والثیات والاستقرار . 
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ب - المساحات الشبه منتظمة : 
مثل المستطيل والمعين وا مث التساوی الساقين وشبه المنحرف ومتوازی 
المستطيلات » وهی عناصر تتميز بالتناظر النسبى حول الحاور الماره بمرکزها 
حيث یقسمها کل محور إلى شكلين متطابقین مع بعض الجهات دون الاخری . 
والستطیل في الوضع الافقی یظهر منطفطاً وله توجیه في كلا الجانبین » في 
حين أنه إذا كان أستقامته في الاتجاه الرأسی فإنه يوحى بحركة إلى أسفل 
أو إلى أعلى . 
ج - الساحات الغير منتظمة : 
فهى الأشكال التي لا يخضع lags‏ إلى قانون هندسى محدد ويمكن أن 
تتداخل في ترکیبها العناصر النتظمه وشبه الماتظمة وهی تتسم بالعشوائية 
والحركة Y‏ 
۲ - المساحات العضوية: 
تعطى المساحات العضوية إنطباعا بوجود الصفات الحيوية التي تمیز 
الكائنات الحية فهى أشكال ذات صلة واضحة بعناصر الطبيعة أو هى أشكال 


تحاكى أو تستخلص صفات الأشياء الطبيعية (۲) . 


۱ - آسماعیل شوقی : مرجم سایق ص YM‏ ۱*۵ 


- %٩ - 


و القیمه VALUE‏ 

« القيمة لا تکمن في الأشياء بل هي علاقة الشئ بهدف ما e‏ ولا توجد 
بمعزل عن غرض الكائن الانسانی » حيث يتبني الانسان هذه القیم » وهی الذي 
یسقطها علي الاشیاء ) . 

«القیم مجموعة الاحکام والعاییر الباشرة والضمنية التى کونت خبرة فنية 
للفرد « وأصبحت بحکم الإتفاق علیها في الجماعة مصدراً لحکم القیمی 
والفاضله والاختیار في مستویات موضوعية لما هو مرغوب فيه ومرغوب عنه ؛ 
وهی الأحكام التي يشترط فیها الصدق ولا تقبل الیول الفردية» O‏ 

«القیم مجموعة الاحکام والعاییر التي تکونت في الخبرة الانسانية لجموعة 
ما واصبح متفقا علیها « ویحتکمون إليها في الفاضلة وا لاختیار وتقدیر الأمور 
واصدار الأحكام ولا تقبل الميول الفردية» " . 

ویشیر محمد أسحق 1" لي مجموعة من الخصائص التي تم الاتفاق 
علیها في تعریف القیم منها : 

. هو مرغوب فيه ومرغوب عنه‎ Les [نها ترتبط عضویا‎ A 

۲ - إنها إهتمامات وتفضيلات ورغبات ترتبط باهداف الإنسان Ä‏ 

۲ - إنها لا تكمن في الأشياء . . 

. الإنسان هو الذى يسقطها على الأشياء‎ - ٤ 

ه - القيم أفكار يعتنقها جماعة تجعل الإختيار الحر والسلوك يتفق مع 
ما تقيله وتقرره . 


= كمال التايعى : «الاتجاهات المعاصرة فى دراسة القيم» — طبعة أولى - دار المعارف - مصر‎ - ١ 
m TI 

۲ - محمد أسحق : مرجع سابق » ص VE‏ - ۲۵ 

۲۵ نفس المرجع ؛ ص‎ - Y 

۲۱ : To ص‎ ¿a نفس‎ - 6 
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. القيم نسبية تختلف من مجتمع إلي آخر بإختلاف الزمان والمكان‎ - ١ 
. متغيرة دائماً‎ - V 
حيث أن قيمة العمل الفنى تنتج من تضافر عناصره الثلاثة الخامة والشكل‎ 
والتعبير وقيمة كل عنصر ترتبط بالعناصر الأخرى ۰ فمن الأهمية تبيان‎ 
جوانيها في تقييم العمل من حيث قيمته التشكيلية والتعبيرية » ويوصف التعبير‎ 
بأنه الهدف والفكرة التي يحتضنها الفنان ليخرجها في شكل جمالى يحتوى‎ 
علي نظام تتجاوب معه الأحاسيس الانسانية « لهذا لا یکون التعبير عنصراً‎ 
إيجابياً إلا بتفاعله مع عنصرى الخامة والشكل » حيث لا يوجد عمل بدون شكل‎ 
وخامة وعندما يفكر الفنان في العمل الفني فإنه يختار خامته ويصيغ الشكل‎ 
. پاسلوبه لتحقق له أقصى عطاء تشكيلي وتعبیری‎ 
e الشكل والخامة لا يمثلان عملا وقيمة فنية ما لم يتضمنا التعبير‎ « 
والتعبير في العمل النحتى قد يكون مباشراً أو ضمنيا أو رمزياً » فلا بد أن‎ 
يحتوى العمل النحتی تعبيراً ما » وبدونه يفقد العمل طبيعته الفنية والجمالية ما‎ 
. O) لم توظف هذه الجماليات في إظهاره وتوضیحه»‎ 
N «فالخامة والشكل والتعبير لب وجوهر الفكرة النحتية»‎ 
ولهذا يرتبط الحكم على العمل الفنى وقيمته بمدى نجاح العلاقة بين الخامة‎ 
وبقية العناصر في إظهار أهمية العمل » وتعتير القيمة سواء كانت تشكيلته‎ 
. تعبيرية هی النتاج التحصیلی لصياغتها‎ y 


| - محمد أسحق : مرجع Gilu‏ ص EY‏ . 


2 - James Kelly : “The sculptural Idea”. Burgess, New york, 1981 . P. 103. 
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Expressive التعبير‎ e 

ويقول سانتيانا نا )© إن في كل تعبير یمکننا أن نميز بين حدين : 

الأول هو الموضوع المعروض بالفعل ( الشئ العبر ) والثانى هو الموضوع 
الوحی به ( الشئ المعير عنه ) . | 

فالرق يتأمل الألوان والأشكال ويدركها ثم يشعر بإنفعال ما أو تخطر 
بذهنه فكرة ما » Lily‏ نميز تحليلياً بين الحد الأول والثانى لكى نوضح طبيعة 
التعبير بوصفه عنصراً من عناصر الفن » ولكن ليس هناك تمييز كهذا في 
المارسة الفعلية للعمل e‏ فما يعبر عنه » هو في نظر المشاهد جزء Pads Y‏ مما 
هو معطى للإدراك » كما يقول سانتيانا فإن الحدين « يندمجان في الذهن » )٩‏ 

والقدرة التعبيرية للعمل الفني هو ما يوحى به العمل الفنى للخيال 
والإنفعال والفكرة » فالفنان يختار الخامة والشكل والوضوع بطريقة متعمدة 
من أجل إستغلال إمكاناتهم التعبيرية . 

إن ما يعبر عنه العمل لا يمكن أن يعرف إلا من خلال التعرف علي التنظيم 
الشكلى للمادة والوضوع » فالقدرة التعبيرية تكمن في الخطوط والألوان 
والأشكال . 
| ويقول Aiken" ¿Sí‏ " إن العلاقة بين الموضوع وبين الانفعال« المعير عنه » 
ليست على الإطلاق علاقة وسيلة بغاية » بل هى علاقة عنصرين يدعم كل منهما 


الآخر داخل كل مترابط N‏ 


| جورج سانتیانا : «الإحساس بالجمال تخطيط لنظرية في ple‏ الجمال» ترجمة محمد مصطفي يدوى - 
مكتبة الأنجلو المصرية - بدون تاريخ - ص ۱۶۷ 


۱۶۷ نفس المرجع ص‎ - Y 
3 - Henry Aiken: “ Art as expression and surface”. J . of Ae. and ater . vol IV 1954 P. 87 
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فالكيان الكامن للعمل هو المهم وما يعبر عنه العمل أو « يعنيه » یکمن في 
صميم نسيجه وتركيبه » ولا يمكن أن يكون « المعنى » شيئًا منفصلاً عن العمل. 
في حين یری سانتياناً . 
« إن كل تعبير راجع إلى « الترابط والتداعى Association‏ » فالشئ 
العبر يكتسب تعبيراً GY‏ يرتبط في ذهن المدرك » بتجارب سابقة » ويلصق 
«معني» هذه التجارب و «لونها» بالموضوع » بحيث يبدو كامناً فيه » وحينما 
تتشتت الفكرة الموحى بها من الذاکرة ‏ فى الشئ الدرك عندئذ يكون هناك 
تعبير » أما عالم النفس رودلف آرنهیم « Rodelf Arnhim‏ » فيرى أن في 
إستطاعتنا أن نفترض إن القدرة التعبيرية كامنة في النمط البصری ذاته . 
ويرفض النظرية الترابطية الخالصة لسانتيانا كما يقول”آرنهيم“أن الخطوط 
والألوان معبرة نظراً إلى سماتهاالبصرية الكامنة» O)‏ ومن ثم أصبحت ترتبط 
بأفكار وإنفعالات معينة ولكنها لم تصبح معبرة نتيچة لهذه الارتباطات . 
ومن جهة أخرى فإن كثير من الفلاسفة يجدون أن من الصعب قول أن 
Und‏ معيناً له قدرة تعبيرية كامنة , ففی استطاعتنا أن نحكم علي اللون بأنه 
آزرق » لأن هذه صفة « كامنة » ولكن الخط لا يمكن أن يكون مضطرباً وان 
كان من الممكن أن y‏ متقطعاً . 
والقوس لا يمكن أن يكون هادئاً وإن كان من المکن أن يكون طويلاً فمثل 
هذه الصفات التعبيرية تبدو للمشاهد وكأنها كامنة فيه . 





للکتاب - مصر - ۱۹۸۱ ص ۲۸۵ . 


فنحن نعزوا إلي الشئ« الهدوء » لأنه يشبه أشياء مماثله رأيناها في 
all‏ وهذه الإرتباطات أصبحت داخلة في لا شعورنا ٩۷‏ . 

ومن هنا فإن القدرة التعبيرية لا تضاف إلي أشياء هى في ذاتها محايدة 
كما يقول سانتياناً » وإنما ترجع لوجود سمات بصرية كامنة في الأشياء 
فالخط يبدو مضطرياً « GY‏ متقطعاً » . فلو كان ما jas‏ عنه « کامنا » حقيقة 


فيما شو معیر > فلا Ja‏ أن dS ys‏ المشاهدين pd‏ الطريقة (N)‏ 


وهذا يحملنا للعودة إلى نوع من النظرية الترابطية فالسمات التعبيرية 
للعمل تختلف لأن كل مدرك يقبل عليه ويدركه بطريقة مختلفة وذلك لإختلاف 
إهتمامات المدرك وتاريخه السابق فالسمات التعبيرية ليست ( محلقه في 
الهواء) بل لها جذور متأصله في الأوجه المادية والشكليه للعمل » وهذه الأوجه 
عندما JÓS‏ , تقدم شواهد تساعد على معرفة المضمون التعبيري العمل . 

أما هوارد بيكر H. BECKER‏ : فیری « إن التعبير يشير إلى 
إتجاهين إحدهما : الشخص والآخر الخامة والشكل 1" أى أن التعبير ليس 
كامنا فى الشكل والخامة فقط بل هو بمثابة التفاعل بين الخبرة الإنسانية 
والعمل الفنى المتمثل فى صورتهما e‏ وهذا يوضح أن التعبير صفة إيجابية 
كامنة في العمل » نتج من التفاعل بين كل من : 

أ - الفنان وقدرته على صياغة وتنظيم عناصره لتوحى بالتعبير . 
١‏ - چون ديوي : الفن خبرة » , ترجمة gale LS}‏ دار Lgl‏ العربية - مصر , ۱4۱۳ .ص ۱۰۱ 
۲ - جيروم ستولینیز : النقد All‏ » مرجع سابق e‏ ص TAN‏ 


4 - Howard, S. Becker : “Art worlds”, California, london, 1982. P. 222. 
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ب - الاخر یرتبط بالشاهد الدرك للعمل . وفي UK‏ الحالتین » یعتمد 
الاحساس بالقدرة التعبيرية للعمل على مدی الخبرة الانسانية لدی الفنان في 
تفاعله مع عناصره وخبرة الشاهد وتچاربه الإدراكية التجاوبه مع آنوا ع 
التعبير الختلفة » لهذا يكون التعبیر هو العتصر اللامادی بين الشکل والذات 
الإنسانية والذی یتفاعل مع الإحساس بالشکل AA‏ 
اللون والتعبير: - 
إن اللون عنصر ذو فاعليه قوية وقد إستخدمه الفنانون منذ القدم كوسيط 
تعبيرى في نقل أفكارهم وإنفعالاتهم ) ۰ وعملية تحميل عنصر اللون معان 
وقیم محددة رمزية أو نفسية » هی نتاج ثقافی من الدرجة الاولی يعتمد علي 
تقالید وعقيدة الجتمع . كما نجد أن التعبیر عن طریق اللون یعتمد على 
نظریات علمية خاصة بإدراك اللون » فاللون لا يؤثر في قدراتنا علي التمييز 
بين الأشياء فقط بل ویغیر من أحاسيسننا ويؤثر في تفضیلاتنا وخبراتنا 
الجمالية بشکل يكاد یفوق تأثير أى بعد اخر يعتمد علي حاسة البصر أو igh‏ 
حاسة أخرى « والفنان يود أن ينقل للمشاهد رؤيه خاصة عن بيئته ويثير لديه 
إحساسات بعينها ويضيف إليه معلومة بصرية جديدة وخبرة إدراكية غير 

« لقد كان اللون فيما قبل خاضعاً « للشكل » أخذ تدريجياً مراحل من 
قواعد الإعتناء والأهمية » ثم أصبح اللون فى الفن لا يرى دائماً على أنه تزيين 
للشكل ولكن بالأحرى كخامة ضرورية من حيث إبداع الشكل » )وان هذا 
التغير فى الاتجاه نحو اللون قد أطلق عليه ستيوارت دافیر أنه أهم التطورات 
فى العصر الحديث والذى كتب قائلاً أن الفن الحديث قد إختلف عن فنون 


AV السيد حسن الصيحى : مرجع سابق » ص‎ um مل‎ — \ 
2 - Patricia, sloam : “ Color basic priniples” . Stodivisitor,. New york, 1973.P. 37 
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لاضی ليس فى تجديداته » ولكن فى جده ومعاصرة مفهوم اللون كفراغ 
وشكل على حد سواء » هذا التغير فى مفهوم اللون فى الفن قد أحدث ثورة 
شاملة فى الفكر الإنسانى قادته إلى التقدير الجليل للعالم المرئى » إلى أساليب 
وقوانين الإدراك البصری O‏ « يستخدم اللون فى الفن فى معظم إستخداماته 
للتعبیر مباشرة عن الاحساسات الإدراكية التى يمكن استدعائها» O‏ 
توظيمات اللون فى العمل المنى + 

توظيف اللون في العمل الفنى هو إيجاد علاقة بين اللون والشكل داخل 
موضوع العمل القنى . 

وهناك عدة توظيفات للون منها ما يلى : - 

- (pRB gh التوظیف‎ - ١ 
یعتمد علي محاكاة العناصر الرئية واستخدام اللون لتلوین الاشکال‎ 
والعناصر التزاماً بإرتباط الخصائص اللونية بالخصائص الشكلية كما هی‎ 

عليه في الواقع المرئى ‚N‏ 

۲ -التوظيم السجریدی :- . 

يعتمد التوظيف التجریدی للون على عمل إيقاعات لونية وخطية وملمسية 
وتنظیم الفرا & تنظيماً ديناميكياً » وعمل خطوط وبقم لونية واصطدام الالوان 
فیبدو العمل كصراع بين الفنان والشكل . إن التوظیف التجریدی للون 
یعتمدعلی قيم |دراك اللون مباشرة من حیث آطوال موجاتها وقيمها البعدية أو 
علاقات التراکب والتداخل والشفافية بين الأشكال والساحات اللونية - ویبعد 
عن محاکاه العناصر الرئية ویحرر اللون من تبعیته للشكل ٠.‏ 





۱۹۷ مدحت السید حسن الصبحی : مرجع سابق ص‎ - ١ 
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- : التوظیف الرمزی‎ - Y 
GÍA رموزاً تمکنه من‎ yl مدرك بصری يحمل رمزاً‎ sl إن اللون کمتل‎ « 
من العانی مغایراً عن مجرد الادراك الحسی القائم على الظهر » أو عن‎ UL 
عالم الألوان الحقیقی » بمعنی أن يجد له عند الشخص الدرك إرتباطات‎ 
وتداعیات نفسيه أو عقلية ثقافية مرتبطة بمفاهیم أو عقائد أو تقالید بيئية معينة‎ 
. ۱۷ » أو مرتبطة بمعانی إنساتية عامة‎ 
فالرمز هو تجسید لفکره ما ترتبط بمعنی محددا ویشیر إلى شئ معین‎ 
مجموعة أشخاص فى بيئة معينة - مجتمع معين - أو تتفق عليه‎ Laf يتفق عليه‎ 
محددة‎ gf الثقافة البشرية بوجه عام » ومن الممكن أن تكون الرمزية مجردة‎ 
وهى مجردة حينما تستخدم أشكالاً ذاتية لا علاقة لها بموضوعات تنبع من‎ 
الخبرة أو من ظواهر الطبيعة ولكنها ترتبط بموضوعات مطلقة » وهناك عتاصر‎ 
معينة قد إرتبطت شکلا ولوناً فى بيئات وثقاقات إنسانية معينة بدلالات محددة‎ 
. بإعتبارها رموزاً » وهنا تصبح الرمزية محددة‎ 
- : التوظيف الانطباعی للون‎ - ٤ 
یقوم على إستغلال قیم التناقض اللونی وتجاورها واصطدامها واستغلال‎ 
القیم النفسية والحسية للألوان الساخنة والباردة وانطباعاتها فى العمل الفنى‎ 
gall والترکیز على أجزاء خاصة هی مبعث التعبیر والسيطرة الكلية على‎ 
. الانفعالی للشکل وإثارته تحت مجموعة من الأحاسيس والانفعالات‎ 


er 
۲۲۱ الرچجم السايق > صر‎ \ 


git! - ۵‏ ظیی السیریالی ؛ - 
اليصرية الالوفة بصیاغات جدبدة وعلاقات dad‏ عن المنطق الواقعی لتوحی 
بأجواء وإحساسات غيبية وشاعرية لتحقيق الإحساس بالدهشة والفراية 


والغموض . 
٦‏ - التوظیف الانمَعالی للون : 

ان التوظیف الإنفعالى للون هو كيفية إستخدام اللون لتجسید أحاسيس 
ومشاعر الانسان وانفعالاته المختلفة من حزن وفرح وسعادة alii‏ وشفاء وحب 
وكراهية وحقد بل وتصادم العدید من الشاعر داخل الانسان والصراع alll‏ 
dic‏ وقلق الإنسان وعدم إستقراره وذلك من خلال إستغلال قيم التتاقض اللونی 
وتجاورها واصطدامها لتاکید الاحساس بالتفاعل والصراع e‏ وإستغلال 
الدلالات النفسية للألوان الساخنة والباردة وانطیاعاتها . 

« إن اللون وحده هو القادر على إثارة العدید من النوازع العاطفية 
والأحاسىس المضطرمة داخل النفس الانسانية ويعبر عن أقصى مدی من 
الشعور بالسعادة أو الحزن أو التوتر والشجن والراحة وغيرها من الشاعر 
وا لانفعالات» )١(‏ التی راکمتها الخبرة الانسانية فى وجدانه من خلال العدید من 
الواقف وا لانطباعات البومية » ویقول « ایمیل نولد » * 010 "Emil‏ اللون 
الذى هو خامة الفنانین - af‏ فى حیاتهم يضحك ویبکی » بحلم ویسعد Gil e‏ 
دافی وطاهر كأنشودة حب وغزل Wa‏ 


2 - Lowry, Bnates : “The visual experienc color” 1965 P. 2 
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- : التوظیف | لحرکی للون‎ - Y 

هناك اتجاهان رئیسیان للتعبیر عن الحركة هما التعبیر الایهامی بالحرکة 
والتعبیر الفعلی للحرکه . 
- التعبیر هن الحركة الايهامية , - 

یعتمد على استغلال خصائص اللون الإدراكية فى اختلاف اطوال موجاته 
فى حدوث عملیات تذیذب فى ادراك تلك الالوان عند تجاورها وتباین آطوال 
موجاتها » وكذلك إستغلال نظرية إدراك الشكل والارضية والجشتالت فى 
التأثير على الادراك بتشابه سمات الشكل والأرضية معاً وهنا يصيح الشكل 
هو التابع للون . 
- اللعییر عن الحركة المعلية ؛ - 

يتطلب بناء شکلی له كتلة فى الفرا غ وغالباً ما یتسم بفراغات داخلية قابلة 
التغیر مع الحركة البسيطة للجسم ناتجة عن الترکیب الیکانیکی أو الفصلی 
لاجزاء الشكل « وفی هذه الحالة يكون اللون تابعاً للشكل للتأكيد على نوعية 


الحركة مع تغيرها المستمر لوضوح إدراكه وإدراك علاقاته . 
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دوواللون فى النحت : - 

يرتكز وجود الجانب التعبيري للون في قدرة اللون على اضفاء تعبیرات 
مختلفة ذات معان ومدلولات على التشكيل النحتى . l‏ 

ویری تيم سكوت "Time Scott‏ أن التأكيد على سمة اللون في النحت 
ينبغى أن يتم بطريقة شاملة وبشكل أوسع وليس من خلال إستخدام اللون فى 
حدر محدود › وقد Í‏ على إن اللون sal‏ العناصر الهامة المؤثرة على التشكيل 
النحتى » بقوله « إن فصل أحد جوانب النحت بهدف المناقشة انما يبين الأهمية 
الخاصة لهذا الجانب وان اللون هو أحد هذه الجوانب الهامة فى النحت» OO)‏ 
ويقول النحات فيليب كينج Phillip King’‏ اللون بالنسية لى هى خط الحياه 
لهذا العالم غير المرئي حيث يتغلب الشعور علي التفكير وبدون ذلك يكون 
إحساس الإنسان بالواقعية في الفن زائفاً ومعدوماً ‚N‏ 

ويؤكد أيضاً الناقد أن سيمور Anne Seymour"‏ " أن للون دور غير 
تركيبى أى دور تعبيرى يقوم به اللون عند توظيفه في التشكيل النحتی O‏ 

وقد أكد النحات « تيم سكوت » عام VATA‏ هذا الأسلوب الحديث للون 
SUG‏ « يمكن أن يستخدم اللون كإمتداد للقوة التعبيرية للشكل والحجم ولمفهوم 
الفراغ النحتى ‏ . 

ويستخدم النحات اللون للتعبير في تشكيلاته النحتية متخذاً أشكالا 
مستوحاه من الطبيعة أو أشكالاً مجردة » فعند تطبيق اللون على الأشكال 
نتفاعل دلالات اللون وإنطباعاته مع دلالات الشكل وإنطباعاته يتأثر كل منهما 
بالآخر ويؤثر فيه وقد يتفق التعبير الكامن في الشكل مع اللون ويؤكده 
أو لا يتفق فيغيره . 

1 - Time Scott : “ Studio International”. Adams & mackay ltd. london, 1990.January P. 22 . 
2 ~ Phillip king: “ Studio International” Adams & mackay ltd. london. 1990 January P. 21 


3 - Anne seymour: “The Alistair mealpine gifts" , P . P 47. 68 
4 - Time Scott : Ibid. P . 22 
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إن اللون يساعد الفنان النحات كغيره من الفنانين على تأكيد العديد من 
التعبيرات والمعانى التي يرغب في تحقيقها في عمله النحتى ومن ضمن الأدوار 
التي يمكن أن يستفيد بها النحات من اللون : - 
١‏ -توحيد وريط عناصر وأجزاء الشكل ؛ 

حيث أنه من الممكن عمل شكل متعدد الأجزاء وبإستخدام اللون يتم ربط 
الأجزاء داخل العمل ويظهر هذا الدور فى النحت خاصة فى الأعمال الركية . 
Y‏ - إظهار أو إخماء خصائص الحجوم : 

إن التشكيل النحتى المجسم يعتمد على العلاقة بين حجوم متنوعة سواء 
كانت هذه الحجوم لأشكال مجردة أو أشكال واقعية مستوحاه من الطبيعة , 
وقد يستخدم اللون فى إيضاح هذه الحجوم والتركيز على جزء هو ميعث 
التعبير » وقد يخص هذه الحجوم للإيهام بكبرها وصغرها أو تقدمها أو تأخرها 
وذلك من خلال إستغلال الخصائص الإدراكيه للون وتأثيراتها الإيهاميه . 
Y‏ - تأكيد الشكل ومضمونه : 

يستخدم النحات عده أساليب لتشكيل عمله النحتى وذلك لتحقیق هدف أو 
فكرة ما كما يستطيع النحات أن یتناول اللون بالأسلوب الذى يتناسب مع 
أسلوب التشكيل وفكرة العمل ليتعايش اللون مع العمل وموضوعه وقكرته ويذلك 
يقوم اللون بدور تأكيد مضمون العمل وفكرته . 


سا 5 


¢ - تأكيد الواقعية أوالبعد عنها : 

يختار النحات الالوان كى يؤكد واقعية الشكل بحيث يلتزم بالخصائص 
الشكلية كما هى فى الواقع المرئى من شكل ولون وملمس أو يختار الألوان 
البعيده عن المنطق الواقعى ويقوم بعمل صياغات جديدة لهذا الواقع المرئى . 
ومن الممكن الوصول لهذه الصياغات الجديدة من خلال تغير أصل الألوان التى 
تصف الأشكال فى الواقع » أو بتغير أسلوب تتاول اللون سواء بالأسلوب 
التجريدى أو السير يالى أو الرمزى » حسب ما يتفق مع فكره ومضمون العمل 
ورغبة الفنان والقيمة التعبيرية المراد الوصول إليها . 
las - ۵‏ طبيعة الخامة : 

إن إستخدام اللون فى العمل النحتى قد يؤدى إلى إخفاء خامة التشكيل 
قد يكون لإخفاء مظهرها السطحى الفير مفضل وقد يكون من أجل إعطاء 
تأثيرات إيهاميه بخامة أخرى fis‏ إستخدام خامة ما وإكسابها مظهراً سطحياً 
لخامة أخرى مثل خامة الخشي أو العدن أو الحجر ریما يساعد ذلك على 
إكتمال مضمون وفكره العمل وإثراء القيمة التعبيرية . وبالتالى يؤثر هذا إلى 
إفقاد الخامه بعض أو كل خواصها المادية والإيهام بخفة أو JÈ‏ وزنها وقد 
يوحى باستقرارها أو حركتها وخفتها وذلك بسبب إكتساب الشكل خواص 
ماديه جديده مرتبطة بالتأثيرات الإيهامية اللونيه . 
5 - تجریرالشکل من کنلته الحقيفية : 

يمكن إستخدام اللون فى النحت لتحرير الشكل من وزنه الحقيقى GES,‏ 


الحقيقية وذلك من خلال الاستفاده من درجات النصوع اللونيه المختلفة العالية 
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والمنخفضة Lad,‏ درجات الكثافة اللونيه العالية والنخفضة أو قد يستخد. 
التباين بين درجة النصوع العالية والمنخفضة داخل الشكل الواحد قد يكون 
لتحقيق الاتزان الایهامی أو لتحقيق التباين والمتناقضات داخل العمل أو من 
أجل تغييدر الواقع المادى للشكل والإيحاء يواقع جديد مخالف يتناسب مع 
القيمة التعبيريه والتشكيلية المراد تحقيقها والوصول إليها . 
Y‏ - جدب | POLO‏ 

قد يقوم النحات باستخدام اللون بغرض جذب الإنتباه للعمل نفسه دون 
قيام اللون بدور آو مشاركة فى إكتمال فكرة ومضمون العمل وقد يكون من أجل 
جذب إنتباه المشاهد لأحد الأجزاء فى العمل حيث أنها هى مبعث التعبير ويريد 
الفنان أن يبدأ حركةعين الشاهد من هذه النقطة وتحريكها كدفما بشاء . وهنا 
تكون الاستفاده من اللون فى تحديد مسار حركة عبن المشاهد ورؤته . 
۸ - التعبيرعن الانفعالات : 

إن للون قدره على تجسيد الانفعالات والشاعر وقد يستفيد منها النحات 
فى تشكيلة النحتی لتسجیل حرکات الفنان الانقعالیه أثناء تلوين شكلةٌ كما هو 
الحال فى التعبيرية التجریدیه حیث یتضح العمل کصرا ع بين الفنان والشکل 
ويتميز هذا الاسلوب بالتلقائیه والعفوية » كما أنه من المکن الاستفادة من 
دلالات اللون النفسیه والرمزية لتجسيد الفرح أو الحزن , الألم أو الشقاء 


أو السعادة وغيرها من مشاعر وإنفعالات . 


4- التعبيرعن سكون الأشكال أوديناميتها : 
وتجاورها وإصطدامها وتباينها كما يمكن الاستفادة بتأثير النقط والخطوط 
والمساحات بانواعهم حيث أنهم يحملوا فى طياتهم الإيحاء بالحركة والسكون . 
٠‏ - تحقيق القيم التشكلية : 

قد يستخدم النحات اللون لتحقيق د بعض القيم التشكيلية fie‏ الاتزان 


والايقاع والتناسب والوحدة داخل العمل النحتى . 
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اللون فى النحت الخزفی : 
إن اللون فى الخزف له خصائص فیزیقیه وكيميائية تختلف عن اللون فى 
أى مجال آخر . ولذلك تری الباحثةضرورة دراسة اللون فى الخزف من حیث 
العوامل المؤثره عليه والتی تری الباحثه آنها : 
١‏ - نسب ترکیب مواد التلوين . 
Y‏ - التقنيات المستخدمه للحصول على اللون . 
Y‏ - درجه حراره التسوية وجو الفرن . 
١‏ - نسب تركيب مواد التلوين t‏ 
تتكون مواد التلوين فى الخزف من الطينات والأكاسيد المعدنية والواد 
امزججه ومساعدات الصهر والواد الخشنة . وتتغير نتيجة اللون النهائيه بتغير 
نسب تركيب هذه المكونات حيث يمكن الحصول على ألوان لامعه أو مطفئه , 
شفافه أو معتمة » ناعمة أو خشنه » باهته أوزاهيه » فاتحه أو داكنه يتغير نسب 
هذه المكونات . 
Y‏ - التقتنیات ا مستخدمة للحصول على اللون : 
نتعدد تقينات اللون فى الخزف ومنها التلوين بالبطانات الملونه أى التطعيم 
بالعجائن الطينيه الملونه أو دمج الطينات الملونه أو الرسم بالوان تحت وفوق 
الطلاء أو بالطلاءات الزجاجية الملونه بأنواعها القلوى والرصاصى - الشفاف 


والمعتم - اللامع والمطفىء المتشقق - وذى البريق المعدنى - وغيرها . 


۱۱۲ - 


۲ - درچه حرارة التسوية وجو الفرن : 

يتأثر اللون فى الخنزف بدرجة حرارة التسوية من حيث نضج الألوان 
وعدمه كما أن بعض الألوان لها درجات حرارة معينة وقد تتغير بتغير درجة 
الحرارة » كما يؤثر جو الفرن سواء جو عادى أو جو مختزل على الالوان 
الخزفية . 

وترى الباحثه أنه يمكن إثراء الجانب التعبيرى فى مجال النحت الخزقی 
من خلال الإستفادة من الخصائص الحسيه والإدراكية للألوان الخزفية حيث أن 
البطانات الطينية الملونه والعجائن الطينية الملونه غالباً يكون مظهرهما 
السطحی غير تاعم ومطفیء والألوان تكون غير زاهيه مما يعطى إحساس 
بالسکون والكمون والإستقرار والثبات فى كثير من الأحيان وترى الباحثه أن 
إستخدام الطلاءات الزجاجية الملونه اللامعه الذى يساعد على إنعكاس الضوء 
على سطح الشكل إنعكاساً منتظماً قد يؤدى إلى تحزير الشكل من وزنه 
الحقيقى والایحاء بخفه وزنه وخاصة إذا كانت الألوان فاتحه » كما أن الألوان 
تكون زاهيه ومضيئه مما يعطى إحساس بالحيوية واليقظة والنشاط فى كثير 
من الأحيان وخاصة إذا كانت الألوان ساخنه . 

وترى الباحثه أن إستخدام الطلاءات الزجاچية العتمة والمطفاء یساعد على 
إنعكاس الضوء على سطح الشكل إنعكاساً غير منتظما مما قد يساعد على 
إخفاء طبيعة الخامة المستخدمة فى التشكيل مؤكداً صلابه الأشكال 
واستقرارها وخصوصاً إذا كانت الألوان قاتمة , كما أن إختلاف نوع الطلاء 


قد يؤثر على القيمة التعبيرية حيث أن الطلاء المختزل ذى البريق العدنی الذى 


- NY ب‎ 


قد يعطى احساس ببروده خامه العدن وثقل الوزن وإخفاء طبيعة الخامة 
Lay,‏ افقاد الشکل خواصه الماديه . 

وإستخدام الطلاءات الزجاجية المتشققه قد تعطى إحساس بالتوالد 
والانتشار وفى بعض الأحيان الغموض والغرابه Lal‏ الطلاءات ذات التأثيرات 
الملمسية المختلفة قد تضفى على الأشكال تعبيرات تجريديه وبالتالی فان لكل 
تقنيه من تقنيات الحصول على اللون فى الخزف آثر على الشكل والقيمة التعبيرية . 

وترى الباحثه أن خصائص اللون بوجه عام الحسيه والادراكية ودلالاته 
النفسية والرمزية تشترك مع الخصائص الحسيه والادراكية للألوان الخزفية فى 
التعبير فى مجال النحت الخزفى وبالرغم من هذه الإحتمالات والتوقعات التى 
ذكرتها الباحثه من خلال رؤيه العديد من الأعمال الفتية العاصرة الا أن 
إختلاف الشكل ومضموته وإختلاف الفنان فى طريقة تتاول اللون تؤثر على 
القيمة التعبيرية حيث أن هذه الإحتمالات ليست ثوابت ولكنها متغيره يستطيع 


الفنان استغلالها للحصول على La‏ يرجوه من تعبير داخل عمله الفنى . 
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الضامسات المستخدمة فى التجربة 

Vol‏ - الطينات الخزفية ؛ 

: طينة أسوان‎ - ١ 

ويعتير الطين الأسوانى من الطينات الشائعة الاستخدام فى إنتاج 
الشغولات الخزفية وهی طينة تحتوى على حوالى من ۷/ : /٠١‏ أكسيد حديد 
وتمتاز بشدة تماسكها ونعومة ملمسها وإرتفاع لازبيتها وصعوية إنصهارها عن 
باقى آنوا ع الطينات المتوسطة الحرارة )١(‏ . كما تمتازاللدونة. . 

۲ -طينة الكاولين : - 

الكاولين نوع من الطفلة يتميز بلونة الأبيض ويتفير لونه حسب نوع 
الشوائب الموجودة به » يتم إستخدامة فى صناعة البورسلين » وهو خالى من 
الحديد والشوائب المصاحبه للطينات وهى طينات تتحمل درجات الحرارة 
العالية) إذ تتراوح درجات إنصهاره فيما بين ۱۶۰۰ إلى ۱۸۵۰ م . 

وتعتبر الكاولينات » سريعة الجفاف » ذات chose‏ كبيرة وناصعة البياض 
بعد الحريق ولكنها هشه وسريعة الكسر . 
۱ - السيد محمد السيد : «الخامات والطینات المصرية المستخدمة فى الخزف واستغلالها فى التعلیم 


العام » رسالة ماجستير ٠‏ كلية التربية الفنية جامعة.حلوان ۱۹۷۱ - ص۱۳ 


- ١١م‎ 


۳ - طينة الكرة ( البولکلی ) 
وهی من الطينات المرنة الناعمة لونها رمادياً مائل إلي الزرقة الخفيفة وبعد 
الحريق يصبح لونها أبيض مائل للاصفرار وهی تتحمل درجات الحرارة 
العالية, ولا تستخدم بمفردها بسبب درجة إنكماشها العاليه عند الجفاف 
والتسوية ولكنها تضاف للخلطات الطينية لزيادة لدونتها وقوة جفافها . وهی 
طينة شديدة اللزوجة واللدونة . ظ 
Lats‏ : الواد المضافة 1 - 
۱ -المواد الخشنة “Grog”:‏ 
وهی مواد غير مرنة تضاف أحياناً إلي الطينات بغرض تقوية بنية الأشكال 
والاسراع من معدل الجفاف وتقليل معدل الإنكماش ومنع التشققات ومن هذه 
المواد الفلنت والرمل الناعم والسيليكا وكذلك مسحوق الكسر الناعم الناتج من 
النماذج الطينية المحروقة ومن الأتربة الحرارية . ظ 
Y‏ - السیلیکا : “Silica”‏ 
وهی من المواد المزججة وعندما تضاف إلى الطينات تعمل على خفض 
معامل الإنكماش وسرعة الجفاف وتضاف إلى البطانات الطينية الطبقة على 
الأشكال بعد الحريق الأول وذلك لتقليل معامل الإنكماش كما أنها تساعد على 


التصاق البطانه على الأشكال يعد الحريق . 


= NANA - 


ثالثأ : مساعدات الصهر, - 

"Red Lead” : ( آکسید الرصاص الاحمر ( السلقون‎ - ١ 

وهو عدیم الذوبان فى الاء ویسخدم بكثرة نظراً لرخص ثمنة » ويتميز بلونه 
البرتقالی الائل إلى الأحمر قليلاً (۲) وهو من المواد السامة 

" Borax” : اليوركس‎ - Y 


وهو بورات الصوديوم وهو مادة مساعدة على الصهرقوية في الطلاء الزجاجی » 
ويمتاز البوركس بلونه الأبيض الناصع ويحبيباته الدقيقة كذلك برخص ثمنه عن 
ساعدات الصهر الرصاصية » والبورکس قليل الذوبان فى الماء البارد N)‏ حيث يذوب 
بنسبة ۳ / في درجة حرارة ٠١‏ م لكنه أكثر ذوياناً في الماء الساخن حيث 
يذوب بنسبة ۹۹,۳ 7 في درجة غليان الاء » وله قدرة على انتشار دقائق 
أكاسيد الفلز المستعملة في تلوين الطلاءات الزجاجية » ودرجة حرارة تسويته 
أقل من درجة تسموية المركبات الرصاصية . 


"Calicium Carbonate “ : کربونات الکالسیوم‎ - Y 


تتكون هذه المادة من كريونات الكالسيوم والماغنسيوم وهما يستخدمان 
كمادة مساعدة على الصهر وأيضاً كمادة مبيضة , كما أنها من المواد غير 
المرنة التى تقلل إنكماش الطينات . 
۲ - محمد سمير قدرى : مرجع سابق - ص ۱۷۰ 


Y‏ - علام محمد ale « : pde‏ | لخزف » ؛ مكتبة الأنجلى المصرية - القاهرة - الجزء الثانى » ١514‏ م 


Vio 


= AY. = 


؛ - كربونات الرصاص البيضاء : “ "White lead‏ 

يعرف كيميائياً بإسم كربونات الرصاص القاعدية , ولها نفس مميزات 
أكسيد الرصاص الأحمر O‏ وإذا قورنت دقائقه بدقائق مركيات الرصاص 
الأخري فيكون انتشارها أكثر أنتظاماً في المعلق » ویتحل أبيض الرصاص في 
درجة ۰۰ م وينطلق ثانى أكسيد الكريون وبخار الماء . 
Laut,‏ : الواد الملوضة ؛ - 
وهى عبارة عن أكاسيد معدنية تضاف بنسب متفاوته للحصول على اللون 
المطلوب , وتختلف نسب الأكاسيد في تركيب البطانات الطينية عن تركيبها في 
الطلاءات الزجاجية والعجائن الطينية . 

"Cobalt Oxide “ أكسيد الكويالت‎ A 

وهو يعطى اللون الأزرق بدرجاته » يضاف إلى الطلاءات الزجاجية بنسبة 
تتراوح بين ۵ , / إلى ۲ / ويضاف إلى البطانة الطينية بنسبة تتررواح بين ۱ : ۳ / 
ويضاف للعجائن الطينية بنسبة تترراوح بين ١‏ : ۷ / وسوف تستعين به 


. فى تلوين الطلاءات الزجاجبة فقط‎ Gall! 





١‏ - يوسف a Sa‏ إبراهيم : « دراسة تجريبية لإثراء سطح الأشكال الخزفية باستخدام ظاهرة التشقق 
التصرد في الطلاء الزجاجى » - رسالة دکتوراه , كلية التربية الفنية - جامعة 
حلوان = ۱۹۹۳ — ص ۱۰۷ 


- AYNA - 


“Copper Oxide” أكسد التحاس‎ - Y 


وهو يعطى اللون pedal‏ بدرجاته ويضاف الى الطلاءات الزجاجية بنسیه 
تترواح بين ١‏ : 0 / وإلى البطانة الطينية بنسبة تتراوح بين ٤‏ : ۱۲ / وإلى 
العجائن الطينية ينسبة تترواح بين ۵ / : ۱۵ / . 


" Iron Oxide “: أكسيد الحديد‎ - Y 
وهو يعطى اللون الأحمر بدرجاته وهو يضاف إلى الطلاءات الزجاجية‎ 
S ۷۰ : Y والی البطانه الطينية بنسبه تتراوح بين‎ ۸ Vo ٠ ۲ بنسية تترواح بين‎ 

والی العجائن الطینیه بنسبه نتراوح بين ۱۰ : ۲۰ / . 

- ثانى أكسيد المنجنیز "Manganese Oxide“‏ 

وهی یعطی اللون الأسودو الر مادى ویضاف إلى الطلابات الزجاجية پنسبه 
تتراوح بين ۱ : ۰ / والی البطانه الطينية بنسبه تترواح بين ۲ : ٠١‏ / والی 


العجائن الطينية بنسبة تترواح بين ۱۰ : ۸0۳۰ 


= YY - 


ه- ثالث أكسيد الكروم "Chromium Oxide“‏ 

وهو يعطى اللون الأخضر بدرجاته ويضاف إلى الطلاءات الزجاجية بنسية 
تتراوح بين ۲ : ۰ / وإلى البطانة الطينية بنسبة تتروح بين ه : ۱۵ / وإلى 
العجائن الطينية بنسبة تتراوح بين Y‏ : ۱۰ / ويضاف إلى الطلاءات الزجاجية 
الرصاصية بنسبة تتراوح بين ه: ZA‏ للحصول على اللون الأحمر . 

" Antimony Oxide “ : أكسيد الأنيتمون‎ A 

وهو يعطى اللون الأصفر بدرجاته ویضاف إلى الطلاءات الزجاجية 
الرصاصية بنسبة تتراوح بين ۲ : o‏ وإلى البطانة الطينية بنسبة تتراوح 


Z ۱۰ : ۵ بدن‎ 


-\r- 


التقدات المستخدمة فى التجرسة 
تقوم النجرية على تلات محاورهى 1- 
المحور الأول : 
يعتمد على إستخدام البطانات الطينية الملونة . 
المحور الثانی : 
يعتمد على إستخدام الطلاءات الزجاجية الملونة . 
المحور الثالث : 
يعتمد على إستخدام العجائن الطينية الملونة . 
ويتطلب ذلك أن تقوم الدارسة بدراسة هذه التقنيات وعمل تجاری متعددة 
لعرفة المشاكل التى تواجه أثناء تطبيقها وكيفية التغلب عليها . 
Yogi‏ - البطانات الطینیه الملونة : 
والبطاتة عبارة عن طينة معجونة ناعمة » ممزوجه بالاء بحیث یکون قوامها 
کقوام الكريم » توضم على الجسم الخزفی الصنوع قبل أن يجف O)‏ فتلتصق 
به التصاقاً LG‏ » ولا تتفصل Ge‏ بحال من الأحوال » وهذا Y‏ يتحقق إلا إذا 
كان هذا الخام من نوع ينكمش بنسبة تتعادل تماماً مع نسبة إنكماش الاناء 
نفسه عند الجفاف أو عند تعرضهما سويا للحريق » والبطانة الطينية لا یقتصر 
تطبيقها على الاجسام وهی فى الحالة الرطبة فقط بل تطبق فى حالات ثلاثة 
مع إختلاف بعض التركيبات للمواد المكونة للبطانة الطينية نفسها . 


۸٦ ص‎ e 1404 - الاسكتيرية‎ 


Y‏ محمد سمين قدری .- مرجع سابق e‏ ص؟ 


-AYE ~- 


. تطيق البطانة على الأجسام وهی فى مرحلة التجلد‎ Í 
20. ب - تطبق البطانة على الأجسام بعد الجفاف‎ 
. ج - تطبق البطانة على الأجسام يعد الحريق الأول‎ 
ففى الحالة الأولى تكون البطانة من نفس تركيب خلطة الطين المشكل يها‎ 
الجسم وخصوصاً الطينات البيضاء بالإضافة إلى الأكسيد الملون » أما‎ 
البطانات المستخدمة على الاجسام فى حالة الجفاف أو بعد الحريق الأول » فان‎ 
تركيب نسبها يختلف عن تركيب البطانة فى الحالة السابقة » حيث يضاف‎ 
وذلك لتعمل‎ t بعض مسساعدات الصهر فى حدود من ۲۰ : ۳۰ / من وزن التركييه‎ 
على الالتصاق بالجسم الخزفی أثتاء الحریق بإضافة قلیل من الصمغ العربی‎ 
إلى الماء الستخدم فى خلط الواد الكونة للبطانة » وذلك يعمل على تماسك‎ 
. الحريق‎ Ghee البطانة بالجسم أثناء‎ 
وقد قامت الباحثة بإختيار تطبيق البطانات الطينية اللزنة بعد الحريق الأول‎ 
إن لنء‎ UG وذلك للتاكد من سلامة الشكل بعد الحريق الأول وسهولة غسله‎ 
. الأمر وتلوينه من جديد‎ 
تركيب اليطانة الطيتية التى تطبق على الشكل يعد الحريق الأول ۔‎ 
الكاولين‎ Gale / ٠٠ 
كربونات رصاص بيضاء‎ / ٠ 
کریونات الكالسيوم‎ / o 
. Elis / ۵ 


١‏ - عبد الغتى الشال :“مذكرات فى الخزف؟( الدراسات العليا ) - العهد العالى للتربية الفتئة 
۱37٩ - ۸‏ - ص ۱۱ 


۲ - محمد سمير قدری : مرجم سايق ص ۱۹٩‏ 


ب 6 ۲ مه 


رهی تحتوى عل,سباعدات الصهرمتل كريونات الرصاص البيضاء وكريونات 
الکالسیوم التى من شانها أن تساعد البطانة على الإلتصاق على الأجسام أثناء 
الحريق فلا تنفصل عنها e‏ كذلك تحتوى على بعض المواد غير المرنة Lia‏ 
السيليكا لتساعد على تقليل إنكماش البطانة على سطح الشکل . 
طرق تطبيق البطانات على اللأشكال : 

عند تطبيق البطانات على الأشكال نستعين بيعض الأدوات والوسائل 
الختلفة التى تساعدنا على إتمام هذه العملية » وتتنوع الأدوات وتختلف الطرق 
تبعاً لحجم القطع نفسها 

ومن هذه الطرق : 

. طريقة السكب‎ - ١ 

۲ - طريقة الغمر 

. طريقة الرش‎ Y 

؛ - طريقة الرسم بالفرجون . 

وسوف يتم إستخدام طريقة الرش والرسم بالفرجون فقط فى هذه 
التجرية : 
ds slo‏ الرش : 

هذه الأداه مناسبة للإستخدام وخاصة عند تغطية الشكل بأكمله yl‏ جزء 
كبير منه باليطانة فتكون أفضل من إستخدام الفرجون وأفضل من طريقة 
التغطيس لأنها تحتاج لتجيهز كمية كبيرة من اللون ليتم غمر الشكل فيه . 


> ۱۲۹ - 


الرسم بالمرجون : 

بعد الفرجون الأداه الأكثر إستخداماً قى تطبیق البطانات الطينية على 
الأشكال لعمل بعض التأثيرات بالنقطة أو الخط أو المساحة . 

وشترط عند تطبيق اليطانة على الشكل إلا يزيد سمك طيقة البطانه عن 
ملليمتر واحد تقريباً , وذلك لكى لا تكون طبقة البطانة سميكة فيؤدى ذلك إلى 
عدم التصاقها بالجسم الطینی عند الجقاف أو بعد الحريق . 
ذانيا - الطلاء الرجاجی : 

وهو الطبقة الزجاجية اللامعة أو المطفئة » الشقافة أو المعتمة على سطح 
الجسم الخزفى وهو ناتج عملية حرارية كيمائية يغطى فيها سطح الجسم 
الخزفى بطيقة زجاجية جيدة الإلتصاق تعمل على سد المسام وتجعل الجسم 
سهل التنظيف وتكسبه نعومة ولعانا أ ويتكون الطلاء الزجاجی من ثلاث 
palic‏ أساسية هی : 

الواد المزججة و مساعدات الصهر والمواد الرايطة وتتراوح تسبة مساعدا 

الصهر ما بين ۷۰ : ۸٠‏ / وقد تقل عن هذا أو تزيد قلیلا لذلك تبلغ نسبة 

الواد المزججة ما بين ۱۵ / : ۲۰ / تقريباً أما المواد الرايطة فتيلغ نسبتها ما 
بين ۵ : ٠١‏ / وهذه النسب السابقه تعطينا طلاء زجاجی شفاف ويإضافة 
الأكاسيد الملونة يمكن الحصول على آلوان متعددة حسب الأكسيد GLAM‏ 
وبالرغم من أن الطلاءات الزجاجية جميعها تتكون من نفس العناصر إلا أنه 
كلما تغيرت نسب مكوناتها كلما تغيرت النتيجة . كما تتغير النتيجة تبعاً لعوامل 
كثيرة Say‏ التحكم فيها للوصول إلى تأثیرات متعددة ٠.‏ 00 


N 
السید محمد السيد : إستخدام طلاءات زجاجية من الخامات المحلية وتطبيقها على بعض الطينات‎ - ۱ 


ومدى الإفادة متها فى مجال التعلیم» رسالة دكتوراة - جامعة حلوان - 
الفأاهرة - ۱۹۷۱ ص fo‏ 


-AYY - 


الطلاءات الرجاحية اللامعة والمطمته : 


sas‏ إن الطلاءات الزجاجية اللامعة لها قيمتها التعبيرية الخاصة ويرجع 
ذلك إلى إنعكاس الضوء من على سطحها مما يؤدى إلى تحرر الشكل من GES‏ 
والإحساس بخفه وزنة - بينما تساعد الطلاءات الزجاچية المطفئة على توزيع 
الضوء على الشكل ووضوح تقاصيله ويمكن الحصول على الطلاءات المطقئة 
بعده طرق ولكن سوف تقوم الباحنه باضافه ۸۳۰ طينه الكاولين إلى الطلاء 
الزجاجی اللامع للحصول على الطلاء الزجاجی المطفىء . 
ثالثأ - العجائن الطيتية ملونة : 

وتتكون هذه العجائن من الخلط والتركيب بين الطينات المختلفة الخواص 
والصفات مع إضافة نسب متنوعة من الأكاسيد المعدنية الملونة للحصول على 
ترکيبة طينية ذات لون معين تستخدم فى بناء الشكل الخزفى ولإستخدام هذه 
العجائن لا بد من مراعاة الانکماش واللدونة المتوافقة بین.الخلطات المستخدمة 
فى التشكيل الواحد والإنكماش واللدونة يتم التحكم فيهما بطريقة واحدة وهی 
اضافة المواد الخزفية غير المرنة . 

وسوف يتم إستخدام هذه العجائن الطينية الملونة فى هذا البحث بتقنية 
دمج الطينات بطرق مختلفة » وسوف نتناولها بالشرح فيما يلى . 
تقتيات الطين Combined clay techniques “ geet!‏ ` 

ويعنى التجميع أو التوحيد أو الدمج - لقطع من الطينات مختلفة الألوان 
وتجميعها داخل قالب التشكيل أو البناء المباشر ودمجها » وتعتمد هذه التقينات 
على تجميع مفردات زخرفية من الطين الملون بعد إعدادة بطريقة الدمج حتى 
تتماسك هذه المفردات » ويتم ضغط هذه الشرائح داخل القوالب المعدة OY‏ 
١١‏ - عادل ae‏ الحفيظ هارون OLR‏ الطين المدمج في الخزف المعاصر كمصدر لإثراء تدريس الخزف» 


- رسالة ماجستير - UK‏ التربية الفنية - جامعة حلوان - ۱۹۹۷ - ص 13 


- \ YA - 


طريقة الترخيم “ Marbling‏ - 
يستخدم هذا الأسلوب القديم فى الأعمال الخزفية بهدف أن یبدو المظهر 
الطريقة على تجهيز الشرائح من الطين مختلف الألوان ووضع كل متها فوق 
الأخرى ويضغط عليها للتخلص من الجيوب الهوائية ثم يصنع منها US‏ 
طينية ‏ ثم تفرد منها شرائح لتكون جاهزة للتشكيل . 
Aas ste - ۲‏ اكيليميورى “ 11611211016 " 
تعتمد هذه الطريقة على عمل حبل طينى من لون ما ثم.إعداد شريحة طينية 
من لون آخر ولفها حول الحيل ويمكن أن تلف شريحة طينية من لون آخر وهكذا 
> ثم تقطع إلى مقاطع ذات GU!‏ المطلوية N‏ وتجمع داخل القالب ثم تدمج 
جيداً » أو ترص بجانب بعضها وتفرد على هيئة شريحة لتصبح جاهزة للتشكيل 
سواء calls ats‏ أو التشکیل pall‏ ۰ 
Y‏ التشكيل بالکرات الطيئية ال ملونة 
تعتمد هذه الطريقة على إعداد قطع صغيرة كروية الشكل من الطينات 
الملونة ll‏ التى يتم تجهیزها مسبقا كل لون على حدة حتى يتم التجمیم 
داخل قالب بحيث تتجاور المساحات الختلفة الألوان » ثم تتم عملية الدمج 
باستخدام الأدوات الناسبة لاتمام عملية اللحام () . 


YN تفس المرجم » من‎ - Y 


-AYA - 


$ - التشكيل بالطینات السائلة : 

تعتمد هذه الطريقة على توزيع زخارف من الطين السائل الملون على جدار 
القالب الجصی ثم يتبعها صب الطين السائل سواء الأبيض أو الملون كخلفية 
للوحدات التى سيق تنفيذها بحيث يملأ قالب الجص حتى نهايته ويترك فترة 
الشكل الخزفى () . 
التجدهز» )¥( í‏ «طريقة النيرياج» )"( YY‏ من تقندات الطين المدمج ولكن Y‏ ددم 


Y, نفس المرجع » ص‎ Y 


- 1". 


١‏ - التجارب العملية 


AAA النجرية‎ - Y 





trio Ll السجارب العمليي‎ 

من خلال دراسة أعمال النحت الخزفى فى الترات المصرى القديم والفن 
العاصر فى مصر والاستفادة من الدراسات والبحوث العلمدة dul,‏ التى 
تتاولت اللون ودوره فى إثراء العمل الفتی قامت الباحته بإجراء تجارب طبقت 
على بلاطات ds lai‏ أبعادها ۰ »سم لتطییق الحاور الثلاث : 

. اليطانات الطينية الملونة‎ - ١ 

۲ - الطلاءات Gaby‏ الملونة . 

. العجائن الطينية الملونة‎ - Y 

وذلك للتعرف على إمكانيات كل تقنية من التقنيات الثلاثة وطرق التغلب على 
المشاكل والصعويات التى يمكن أن تظهر أثناء التطبيق » كما استعانت الباحثة 
للتعرف على آثر إختلاف نوع | لعنصر المستخدم من ( نقطة - خط - مساحة) 
وطريقة توزيعه داخل المساحة وكذلك أثر اختلاف المجموعات اللونية والمظهر 
الخارجى للشكل سواء ( خشن - ناعم - لامع - مطفی .. وغيرها ) على 
القيمة التعبيرية . 

وترى الباحثة أن هذه التجارب يمكن أن تسهم فى تعدد وإختلاف الرؤى 
لعالجة الأسطم č‏ ويذلك د 4 يستطيع الطالب تکوین أفكار وحلول جدیدة أثناء 
التطييق . 


وفيما يلى عرض لنتائج التجارب التى قامت يها الباحنه . 


2 ۱۲۲ - 


المحو ر الأول 
استخدام البطانات الطينية الملونة 

استخدمت الباحثة البطانة المطبقة على الأشكال بعد الحریق الأول وتتركب 
من : 

۰ 7 طبن الكاولين 

eLan كريونات رصاص‎ / ve 


تعطى لون أبيض 
Vo‏ / سیلکا 


0 / كريونات الكالسيوم 

تحرق عند ۸۰۰ 

يضاف أكسيد النجنیز بنسبة ۲۵/ لیعطی اللون الأسود 

يضاف أكسيد الحدید ۲۰ / لیعطی اللون الینی 

يضاف أكسيد الکروم ۱۵ / لیعطی اللون الأخضر 

وتم تطبيقها باستخدام طریقتی الرش والرسم بالفرجون وقد استعانت 
الباحثه ببعض الادوات مثل القطارة واستخدامها للحصول على نقط مختلفة 
الأحجاه . 


- ۱۳۳ - 


+ بلاطة فخارية تم طلاؤها بيطانة طينية سوداء 
رسم عليها مساحات بخطوط لينة ودوائر ياليطانة 
الطينية البيضاء والخضراء إختلاف توزيع 
العناصر فى كل جزء أعطى نوع من العشوائية 
القننه ووجود الحوار بين كل فريق وسيادة 
الأبيض على الأخضر أكد وجود الرأى والرأى 
الآخر . 


+ بلاطة فخارية تم طلاؤها ببطانة طينية سوداء 
رسم عليها خطوط مستقيمة متعددة الإتجاهات 
باليطانة Sul‏ الييضاء تعدد الاتجاهات حول 
المركز يعطى أحساس بالتشعب والتفرق . 


« بلاطة فخارية تم Ligh‏ ببطانة طينية 
بيضاء رسم Gale‏ خطوط منحنية بالبطانه الطينية 


السوداء وهنا يتضح نوع من التعبیر الجرد 
القائم على الایقاعات ball‏ والتضاد اللونى. 
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۽ بلاطة فخارية تم lbs Lalo‏ طينية خضراء 
رسم (gale‏ خطوط منحنية ودوائر بالبطانة الطینیه 
السوداء حركة الخطوط أعطى احساس بالهجوم 
وأكد ذلك رسم الخطوط باللون الاسود والارضية 
باللون الأخضر التی توحی بالارض العتدی 
عليها . 


+ بلاطة فخارية تم طلاؤها ببطانة طينية بيضاء 
رسم عليها خطوط رأسية متقطعة بالبطانة 
الطينية الخضراء » اعطی إحساس بالتوتر 
والإضطراب . 





» لي » 


+ بلاطة فخارية تم طلاؤها بالبطانه الطينية الحمراء 
عليها خطوط ودوائر ونقط بالبطانة الطينية 
xa A‏ وتدرجيا حن الصقير call‏ 
الكبير وإشعاعها أعطى أحساس بالمركة 
والانتشار وأكد ذلك الإيقاعات الخطية المتناغمة 
على جانب البلاطة وكأنه سرب من الأسماك أو 
الور . 





» ج‎ « 
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# بلاطة فخارية تم طلاؤها بالبطانة الطينية الحمراء 
عليها خطوط عريضة مموجة بالبطانة الطينية 
والإنسيابية والإستمرارية 





È 
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+ بلاطة فخارية تم طلاؤها بالبطانة الطينية البيضاء 
وعليها مساحات مدببة وذلك بوضع قصاصات 
ورق لعژل البلاطة ورش البطانة الطينية الحمراء 
ثم نزع الورق » ومن خلال ظهور الساحات المدببة 
المتداخلة التى تشبه التروس أوالإسنان يتضح 
العنف والشدة والغلظة وأكد ذلك سيادة اللون 





€ 


الأحمر . 


(( لب 4 


+ بلاطة فخارية تم طلاؤها بالبطانة الطينية الحمراء 
وعلیها خطوط متحنية ومموجة بالبطانة الطينية 
بالاستمرارية وسهولة الحركة فى كل الاتجاهات . 
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+ بلاطة فخارية تم طلاؤها بالبطانة الطينية الحمراء 
علیها دوائر مختلفة الأقطار بالبطانة الطينية 
السوداء » قرب اللوتين من حيث درجة التنصوع 
اللونية أدى إلى هدوء الحركة الموجودة بين الدوائر 
المختلفة الأقطار . 


+ بلاطة فخارية تم طلاؤها بالبطانة الطينية الرمادية 
Lyle‏ دوائر مختلفة الأقطار بالبطانة الطينية 
البیشاء ١‏ والکضاه اللوتی اعطی اسساس 
بالتفاعل والديناميكية الحركية . 


* بلاطة فخارية تم طلاوها بالبطانة الطينية الحمراء 
عليها مجموعة نقط بالبطانة الطينية البيضاء 
محاطة بدوائر بالبطانة الطينية الحمراء ثم 
السوداء ثم الييضاء وترك جزء من الدوائر بدون 
الدوائر البیضاء » مما أعطى إحساس بالتوالد 
والنمو . 





- - 





+ بلاطة فخارية تم طلاؤها بالبطانة الطينية الحمراء 8 Ox‏ 0 
نم وضع ورقة للعزل والرش بالبطانة الطينية © ۶ 20 > % Y‏ 
البیضاء » عمل دوائر بالبطانة الطينية الحمراء © Sos‏ 2 
على الأرضية البيضاء وعمل دوائر بالبطانة IE‏ 
الطينية البيضاء على الأرضية الحمراء o‏ تقسيم ۱ 5 
البلاطة أعطى إحساس بتغير حالة الجسم من 
حالة إلى أخرى لزوال حالة وقدوم حالة جديدة 
وتبادل الألوان المرسوم بها الدوائر ساعد علي ci»‏ 
اتزان الشكل . 


| * بلاطه فخاریه تم طلاؤها ببطانه طينية سوداء بعد 
عزل بعض الأجزاء من البلاطة بالورق على شکل 
خطوط متداخلة وذلك للحصول على تأثير ( کشط 
الیطانة ) » وقد آعطی استخدام اللون الأسود 
الداکن الشعوو بالحزن والضوف وأكد ذلك 
الخطوط التداخلة التي تشبه الشبكة وکأنه حلم 


» نه‎ (( ÍA 





+ بلاطة فخارية تم طلاؤها يبطانة طينية سوداء بعد 
عزل بعض آجزاء منها بااورق علی هبكة نقط 
متعددة الأقطار وذلك للحصول على تأثير ) LES‏ 
البطانة ) » وله تأثير ليس من إستخدام الدوائر 
ولكن من إستخدام طريقة الكشط ووجود سطح 
أعلى من سطح آخر وكأنه يوقف حركة الدوائر 
ويحد منها . 
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+ بلاطة فخارية تم Lag‏ بيطانة طينية بیضاء 
عليها خطوط لينة ونقط بالبطانة الطينية الخضراء 
يقابلها خطوط did‏ ونقط بالبطانه الطينية 
الحمراء » نتج عن هذا التقايل حوار بين النقط 
والخطوط ol yc al‏ واتققط والقطوط el yt‏ 
وأكد ذلك تكامل اللونين . 


* بلاطة فخارية تم طلاؤها بالبطانة الطينية البيضاء 
عليها مساحات متداخلة بالبطانة الطيئية الحمراء 
والخضراء > لیعطی احساس بالازدواج والتغلغل 


مين الأحمر والأخضر والأسض . 





4 us » 


بلاطة فخارية تم طلاؤها بالبطانة الطينية الحمراء 
عليها مساحات باليطانة uk‏ الخضراء 
وخطوط ودوائر بالبطانة الطينية السوداء 
aul;‏ داخل الدوائر نقط خضراء وییضاء e‏ 
تكامل اللوتن الأحمر والاخضر „bei‏ احساس 
بالتعايش والألفة والحماية . 


x 
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المحور التانی 
إستخدام الطلاءات الزجاجية الملونة 
إستخدمت الباحثة طلاء زجاجی قلوى تركيبه . 
۷۰ بور اکس 
۰ سیلیکا 
۰ کاو لین 
ویضاف 7۵۱۰ اکسید قصديريك لاعتام الطلاء . 
ویحرق عند ۸۵۰ م. 
يضاف أكسيد الکروم بتسبة %۸ لاعطاء لون أخضر. 
ویضاف اکسید النحاس بنسبة 9۵۲ لاعطاء لون أخضر. 
يضاف ملون Stane‏ لبنى بنسبة .‰٤‏ 
يضاف ملون Stane”‏ أصفر بنسبة ho‏ 
يضاف ملون "Stane"‏ آزرق بنسبة 04 
يضاف (y glo‏ "۹/2۳6" أخضر بنسبة % 
يضاف ملون "Stane‏ بنفسجی بنسبة %0 
يضاف ملون Stane“‏ برتقالی بنسبة MY‏ 
وقد تم إضافة 7/0۲۰ کاولین للحصول على طلاء زجاجی مطفئ. 
كما استخدمت الباحثة طلاء زجاجی رصاصی ترکیبه TL;‏ 
۰ اکسید رصاص أحمر . 
65 سیلیکا . 
5 کاولین . 
5 أكسيد قصدیر يك. 


ويضاف أكسيد الكروم بنسبة 70۸ للحصول على اللون الأحمر ويحرق عند VO.‏ 2 


لاي 6 اسب 


» بلاطة فخارية تم Lath‏ بالطلاء الزجاجی 
الأبيض اللامع وعليها خطوط فى مسارات دائرية 
التركواز المخضر الشفاف اللامع وفى أحد 
جوانب البلاطة نقط وخطوط متشابکه بنفس 
الألوان ء مما یوحی بالانتشار Spay‏ ایقاعیه قد 


+ بلاطة فخارية تم طلاژها بالطلاء الزجاچی 
الأخضر الطفی علیها خطوط بالطلاء الزجاجی 
الاصقر والیرتقالی اللامم ویعض النقط فى أحد 
جوانب البلاطة بنفس الالوان » يعطى احساس 
بالانتشار والتناثر التمثل في البراکین . 





Ko) 


+ بلاطة فخارية تم طلاؤها بطلاء زجاجی أزرق 
لامع عليها خطوط متموجة بالبطانة الطينية 
الحمراء ونقط بالطلاء الزجاچی الابیض اللا 
وخطوط فى مسارات دائرية بالطلاء الزجاچی 
الأصفر الطفی » التي توحی بالوجات قد تعطی 
سسس لسساع Las el ral‏ زاتجا ya‏ 
اختلاف الایقاعات والألوان . 
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+ بلاطة فخارية تم طلاؤها بالطلاء الزجاجى 
الأبيض اللامع عليها خطوط بالطلاء الزجاجی 
الأزرق النصف لامع وخطوط بالطلاء الزجاجی 
التركواز الشفاف ونقط بالطلاء الزجاجى 
البرتقالى اللامع بالقطارة » الإيقاع شبه المنتظم 
یعطی احساس بالثبات واللون الساخن فى النقط 
یتعادل هنا مع اللون البارد في الخطوط . . 


+ بلاطة فخارية تم طلاؤها بالطلاء زجاجی الابیض 
اللامع Lye‏ نقط متتوعة الأحجام بالطلاء 
الزجاجی الاسود باستخدام القطارة بداخلها نقط 
بالطلاء الزجاجی الابیض اللامع » الإيقاع 
بمساحات التقط Lay‏ التباین الشدید بين 
الأيض والاسود آکسب الشکل نوع من التتاقض 
والتوتر. 


+ بلاطة فخارية تم Lal‏ بالطلاء الزجاجى 
الاییض اللامع علیها LE‏ متدرجة من الکبیر إلى 
الصغير من الخارج إلى الداخل بالطلاء الزجاجی 
الأسود اللامع باستخدام القطارة وداخلها نقط 
بالطلاء الزجاجی الأبيض اللامع » بالرغم من 
أستخدام الأبيض والأسود الا أن في بعض 
الأماكن ظهر اللون الرمادى الذى قلل التباین , 
والتكرار المكثف في الوسط إعطى إحساس 
بالتجمع والزحام وسرعة تغير الحالة من الكبير | 
التباعد والصغیر التلاصق . ( شکل ۷۰ ) 
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+ بلاطة فخارية تم طلاؤها بالطلاء الزجاجى 
الأبيض اللامع عليها نقط فى مسارات 
مستقيمة بالطلاء الزجاجى اللامع الأصفر 
والأخضر والأزرق والبرتقالى والرمادى 
بإستخدام القطارة » بالرغم من تعدد الالوان 
وبهجتها ونصوعها إلا أن النظام الإيقاعى الرتيب 
إعطى إحساس بالثيات والملل . 


+ بلاطة فخارية تم طلاؤها بالطلاء الزجاجی 
الأبيض اللامع عليها نقط باستخدام القطارة 
بالطلاء الزجاجى اللامع الأزرق والبرتقالی 
والأبيض وداخلهم نقط بالطلاء الزجاجی اللامع 
الأصفر والأسود وذلك فى مسارات دائریه » 
سيادة اللون الابیض Jule‏ تعدد الالوان المتمظة 
فى النقط الصفيرة وقلل من حدتها ورسم 
مسارات دائرية بالنقط أعطى احساس بالحركة 
السريعة التظمه . 


% بلاطه فسضاربه د تم طلاؤها بالطلاء الزجاجى | 
الأبيض اللامم والبلرتقالى اللامع وعمل خط ٠‏ 
اللون البرتقالى والأبيض بخط متزجزح بالطلاء 022 
الزجاجی الاسود اللامع وعمل تقط بالطلاء | 
اللبنى الشفاف » فصل اللون الاسود للمساحة أ 
«ls yl!‏ والبیضاء أعطى إحساس بتغیر الحالة 
ووقوف حالة آخري . 
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# بلاطة فخارية تم طلاؤها بالطلاء الزجاجی 
البرتقالى المطفئ عليه خطوط متشابكة بالطلاء 
الزجاجی البرتقالى اللامع عليها نقط بالطلاء 
الزجاجی الأسود اللامع بداخلها نقط بالطلاء 
الزجاجی الأبيض اللامع e‏ وهي مستوحاه من 
pa‏ گا al‏ مله لقا ll‏ 
بنفس الألوان فهى توحى بقشور السمكة 
واختفاءها وهرويها 


5 بلاطة ف خارية نم طلاها بالطلاء الزجاجی 
الیش اللامم وعليها خطوط دائرية باست‌خدام 
يصمة قالب دائری بالطلاء الزجاجی الازرق 
اللامع » وبعض النقط بالطلاء الزجاجى الأصفر 
والأزرق اللامم وخطوط بالطلاء الزجاجی 
البرتقالی اللامع ویظهر فیها تجمع الطلاء أيضا 
مما یعطی احساس بالغرابة والاهشة . 


+ بلاطة فخارية تم طلاؤها بالطلاء الزج‌اجی 
الأصفر والیرتقالی والأزرق والأخضر اللامع 
ويظهر فيها تجمع الطلاء بسبب رش البلاطة 
بطبقة من الصمغ العربى الخفف , إختيار 
الألوان الناصعة اللامعة المتعدد قد يعطى 
إحساس بالبهجة ويؤدى أيضاً للفت الإنتباه 
وإثارة الإنفعال وخاصة بإستغلال طريقة تجمع 
الطلاء 
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+ بلاطة فخارية تم طلاؤها بالطلاء الزجاجى البنى 
الطفی عليها خطوط بالطلاء الزجاجی الأبيض 
المطفى؛ ومساحات باليطانة الطينية السوداء 
ومسار بالنقط بالطلاء الزجاجى الابیض بداخلها 
نقط GULL‏ الطيتية السوداء سيادة اللون 
الأسود e ball‏ أعطى إحساس بالثبات والكمون 
نما الخطوط البيضاء التعددة الإتجاهات أعطت 
إحساس بالديتاميكية والحركة . 


× بلاطة فخارية تم طلاؤها بالطلاء الزجاجی الأسود 
والأزرق واليرتقالى اللامع وعليها خطوط بالطلاء 
الزجاجی الأبيض اللامع فى الجزء الأزرق وتم 
رش البلاطة بطلاء زجاجی رمادى شفاف , 
يتضح من هذه البلاطة الإحساس بالتخفى 
والهروب وعدم وضوح الرؤية . 
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+ بلاطة فخارية تم طلاؤها بالطلاء الزجاجی الطفی 
عليها خطوط متجاورة بالطلاء الزجاجی اللامع 
الأصفر والازرق والبرتقالى بإستخدام الفرجون » 
اعطی إحساس بإستطالةالبلاطة وظهور الالوان 
الساخنة مع الباردة فى علاقات خطية إيقاعية 
متوترة ومتذيذبة على السطح . 
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* بلاطه فخارية تم طلاؤها بالطلاء الزجاجی 
اللامع البنفسجی والاصفر فى تدرج لونی مع 
عمل ملمس با لاسفنجه فى منطقة التداخل اللونی, 
تدرج اللونين البنفسجی والاصفر إعطى احساس 
بالاسترخاء وآدى تشقق الطلاء إلى الاحساس 
یالتصد ع وا لانهیار 


بلاط فخارية تم طلاؤها بالطلاء الزجاجی 
الأبيض اللامع وعمل تأثيرات لونية متداخلة 
بالطلاءات الزجاجية اللامعة الملونة باللون الأزرق 
والاصفر والبرتقالى واللبنى » يتمثل الإيقاع 
اللونى فى توزيع وتكرار الألوان ووجود الخطوط 
بهذه الطريقة وكأن الصورة معكوسة في سطح 
المياه وقد يوحى بشروق الشمس والسطوع . 


بلاطة فخارية تم طلاؤها بالطلاء الزجاجم 
الأخضر المطفئ وعليها طرطشة بالطلاء الزجاجر 
الأصفر الطفی ء الذى يعبر عن الحالة الانفعالة 
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. للحصول على طينة سوداء اللون‎ / ٠١ يضاف أكسيد المنجنيز بنسبة‎ 
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تحرق عند ۰ / -ê‏ 


- ١47 - 


+ بلاطة فخارية منفذة بدمج الطينات وتظهر فيه 
مساحات متداخلة بإستخدام طريقة الترخیم 
بالطينات الحمراء والبيضاء والسوداء e‏ يسود 
اللون الأبيض على اللونين الأحمر والأسود مما 
يعطى dal,‏ للعين أكبر وهدوء فى التفاعل 
والديناميكية . 





+ بلاطة فخارية متفذة يدمج الطينات بها مساحات 
صقديرة عشوائية تتداخل مع خطوط متعددة 
الأتحاهات بطريقة غير منتظمة باستخدام dis do‏ 
الترخيم بالطینات السوداء elias]‏ « يتساوى 
توريع اللون الاأسود وا eat‏ وتداخلهما ليعطى 
إحساس بالتفاهل بينهما والحركة التوازنة . 
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* بلاطة فخارية منفذة بدمج الطينات تتوسطها 
مساحة حمراء محاطة يخطوط ومساحات 
مت TA‏ باللون اآشعشی والاسسر gy‏ 
باستخدام طریقه الترخیم e‏ ویظهر هنا سيادة 
اللون الأحمر وا لاسود على اللون الأبيض مما زاد 
التفاعل والديناميكية الحركية مما يعطى احساس 
بالغضب والقسوة والاتفعال . 





۱ ) » 
( شکل ۷۵ ) 
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» بلاطة فخارية منفذة يدمج الطينات باستخدام 
الطينات اللونة الحمراء والسوداء والبيضاء 
وتتوسط اليلاطة دائرة مكونة من سته تكرارات 
لوحدة واحدة من الميليفيورى بحیط يها أرضية 
عشوائية من الميليفيورى » تكتل الوحدات فى 
منتصف البلاطة إعطى إحساس بالإتزان وإعطت 
إحساس بالحركة الدائرية التمظة فى حركة 
الساقية . ۱ 


+ بلاطة فخارية منفقذة بطريقة دمج الطینات 
بإستخدام الطينات اللونة الحمراء والسوداء 
والبیضاء فى sol‏ جوانبها داثرة مکونه من خمس 
وحدات متشابهة من الیلیفیوری محاطة بأرضية 
lan‏ يها وحن SEAN TL‏ افپیش ایس من 
الیلیفیوی أيضاً e‏ وجود تکتل في جانب البلاطة 
لوحدات وتناثرها وانتشارها فى باقی البلاطة اعطی 
إحساس بالاتفجار والتناثر وأكد ذلك اللون الاحمر 
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+ بلاطه فخارية منفذة بطريقة دمج الطينات 
باست-خدام الطینات اللونة الحمراء والسوباء 
والبیضاء وهی عبارة عن تکرار غير منتظم لوحدة 
واحدة من آلیلیفوری تمیل للشکل البیضاوی 
تجمم بين ball‏ والنقطة » هذه الممساحات 
وتكرارها يشبه الخلايا النياتية والإيقاعات الناتجة 
¿e‏ إحساس بالسركة البطيتة ln! zig‏ 
باللون الأحمر الداكن أعطى إحساس بالحيورة ٠‏ « ج » 

) 7١ شكل‎ ( 
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x‏ بلاطة ds Lai‏ متفذة بالطينات السائلة الملونة 
بإستخدام المحقن المطاطى ويظهر فيها خطوط 
حلزونية بالطينات الخضراء والسوداء على خلفية 
بيضاء محاطة باطار ناقص باللون الاسود , 
استخدام الخطوط الحلزونية بالألوان الداكنة 
السوداء والخضراء أعطى إحساس بالغموض 
والحيرة » والأرضية البيضاء وتباينها مع الخطوط 
قد یعطی احساس بالتتاقضات والاستفسارات . ۱ 





* بلاطة فخارية منفذة بالطینات السائلة اللونة 
باستخدام الحقن الطاطی ویظهر فیها مساحة 
بالطينة الحمراء يها آشکال حلزونية خضراء 
تتوسط مجموعتان من الخطوط الموجة بالطينة 
السوداء والبیضاء تجمم الخطوط السوداء ثم 
تفرقها في ليونة bel‏ إحساس بالانتشار 

والحركة وأكد هذا الخطوط الدوامية وتباین 
اللونان الأبیض والاسسود وتدرج الأشكال 
الحلزونية الخضراء من الصغير إلى الکبیر. 
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+ بلاطة فخارية منفذة الطينات السائلة الملونة 
بإستخداء المحقن المطاطى ويظهر فيها ثلاثة 
خطوط منكسرة أو متعرجة بالطينات السوداء 
والبيضاء والخضراء على خلفية حمراء » يتضح 
بداية إنطلاق الخطوط المنكسرة ولا يوجد نهاية 
لها مما یعطی إحساس باستمراریه 4S all‏ 
وشدتها بسب الأرضية الحمراء الداكنة واختلاف 





اللون الأحمر الداكن والأبيض الفاتع ساعد على En‏ 
تأكيد الحركة ووضوحها . ) شكل ۷۷ ) 
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۽ بلاطة فخارية منفذة بدمج الطينات وتظهر فيها 
مساحات متجاورة بإستخداء الكرات الطينية 
الملوئة السوداء والبیضاء والحمراء على هينه 
زهور متجاورة » مما یعطی إحساس النظام 
والهدوء وقد يعطى إحساس بالبهجة . 


» بلاطة فخارية منفذة بطريقة دمج الطينات وتظهر 
فيها صفوف حلزونية من الكرات الطينية السوداء 
والحمراء والبيضاء » كما تظهر الكرات شبة كاملة 
الاستدارة غير مضغوطة فأعطت ملمساً مختلف 
قد يعطى احساس بالدوامة والحركة . 
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ب بلاطة فخارية منفذة بطريقة دمج الطينات وتظهر 
فيها كرات ملونة متجاورة بطريقة عشوائية مما 
قد يعطى إحساس بالتوتر والتشنت . 
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تجريه البحث 

خطوات تطبيق الدراسة التجريبية موضوع البحث 
من خلال دراسة أعمال النحت الخزفى فى الفن المصرى القديه 

والفن العاصر فى مصر والاستفادة من الدراسات والبحوث العلمية والفنية 

التى تناولت اللون ودوره فى إثراء العمل الفنى وكذلك من نتائج التطبيقات 

العملية التى قامت بها الباحثة » أمكن التوصل إلى عدة محاور لتدريس اللون 

فى النحت الخزفى لطلاب كلية التربية النوعية - الفرقة الثالثة - من خلال 

التأكيد على القيمة التعبيرية . 

وفيما یلی الضوابط التجريبية : - 

أهمية التجرية : - 

+ الكشف عن مدخل جديد لتدريس النحت الخزفی من خلال إستخدام اللون 
بإعتباره أحد المثيرات التى تسهم فى إتاحة فرصة التعبير لدى الطلاب . 

« احتیاج الطلاب لمثيرات جديدة ومناسبة تساعدهم على التعبير فى النحت 
الخزفى . 

أهداف التجرية : - 

« إكساب الطلاب الهارات الخاصة بدقة تحضير اللون ( البطانات - الطلاءات 
الزجاجية - العجائن الطينية ) . 

+ إكساب الطلاب المهارات الخاصة بالتشكيل ومعالجة الأسطح . 


* إيجاد مدخل لتدريس النحت الخزفى من خلال التأكيد على القيمة التعبيرية . 


- ۱۳ - 


deli فروض‎ 

١‏ - توجد فروق دالة في درجات الشكل النحتى المعد من قبل طلاب العينة 
قبل التلوین ویعده لصالح التلوين . ۱ 

Y‏ لا توجد فروق دالة فى درچات الشکل النحتی العد من قبل طلاب 
العینه واللون باستخدام البطانات الطینیه الملونة ويين درجات الشکل النحتی 
العد من قبل طلاب العينة والملون باستخدام الطلاءات الزجاجية اللون 2 . 

۲ - لا توجد فروق دالة في درجات الشکل النحتی المعد من قبل طلاب 
العينة واملون باستخدام البطانات الطينية اللونة ويين درجات الشکل النحتی 
sal‏ من قبل طلاب العينة واللون بإستخدام دمج العجائن الطينية اللونة . 

é‏ ¬ ولا توجد فروق داله في درجات الشکل النحتی المعد من قبل طلاب 
العينة واللون باستخدام الطلاءات الزجاجية اللونة وبين درجات الشکل النحتی 
امعد من قبل طلاب العينة والملون باستخدام دمج العجائن الطينية . 

: مواصفات عينة التجرية‎ e 

* إقتصرت العينة فى هذه الدراسة على مجموعة من طلاب الفرقة الثالثة UK:‏ 
التربية التوعية والذى يحتوى منهجهم الدراسى على النحت الخزفی وطبقت 
التجرية فى العام الدراسى ۱۹۹۹ - ۲۰۰۰ م . 

* تکونت آفراد العینه من (۲۰) طالب وطالبة يتراوح العمر الزمنی لهم ما بين 
( ۲۱ - ۲۳ ) وأختيرت العينة بالطريقة العشوائية حسب القوائم العدة من 
قبل شئون الطلاب بالكلية وتنتمی جمیع أفراد العينة إلى مستویات إجتماعية 
وإقتصادية تکاد تکون منقارية . 
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حدود السجرية 3 - 
+ اختیار عنصر الأسماك موضوعا للتشكيل فى التجرية . 
+ إستخدام الطين الأسوانى مع عمل بعض الخلطات الطينية فى التشكيل . 
» استخدام الأكاسيد العدنية الملونة للحصول على بطانات وطلاءات زجاجية 
وعجائن طينية ملونة . 
البرنامج الزمنی للتجرية : - 
+ يتم تطبيق التجرية على مدى خمس مقابلات بواقع مقابلة واحدة فى 
الأسبوع ومدتها خمس ساعات . 
+ يقوم کل طالب بتنفیذ ۶ أشكال خلال البرنامج الزمنی للتجربة على أن تکون 
محصلة الاشکال هی آربم أشكال لكل طالب . 
الوسائل التعليمية العینه : - 
+ صور لختارات من النحت الخزفی فى الفن الصری القدیم والعاصر . 
+ صور 25558 Gal‏ لأشكال الاسماك اللونه . 
+ عینات مطبق عليها تقنيات الألوان ا مختلفة ( بطانات - طلامات زجاجية - 
مجائن طينية ) عبارة عن بلاطات ۱۰ × ۱۰ سم من إنتاج الباحثه . 


* كم عرض الصور بإستخدام ) Over head projector‏ ( 
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محاور التجرية ؛ - 
تنقسم التجرية الطلابية إلى ثلاث محاور : - 
لحورالاول : - 

وفيه يتم الإستفادة من طرق تطبيق البطانات الطینیه اللونه للوصول إلى 
التعبير عن معان ومضامين من خلال اللون » وقد قامت الباحثة بتلوين عدد من 
البلاطات التى توضح الطرق المختلفة لتطبيق البطانات مثل الفرجون والرش 
وإستخدام طريقة العزل بإستخدام الورق أو التفريغ فى الورق ووضعه على 
العمل والرش فوقه ثم إزالة الورق وهی قريبة فى نتيجتها من طريقة كشط 
البطانة وذلك ليدرك الطلاب نتيجة كل طريقة والاثر المختلف لكل منها e‏ مما 
يساعد الطلاب فى معالجة أسطح تشكيلاتهم النحتية . 
المحورالتانى :- 

وفيه يتم إستخدام الطلاء الزجاجی وا لاستفادة من إمكانية الحصول على 
طلاءات زجاجية لامعة ومطفئة ناعمة أو خشنة وما لهذه التقنيات من إنطباعات 
منعكسة ومؤثرة على القيمة التعبيرية وتطبيق الطلاءات بنفس طرق تطبيق 
البطانات من رسم بالفرجون وطريقة الرش والعزل كما يعطى الطلاب فرصة 
اکبر فى إختيار الالوان » حيث أن الطلاءات تتيح W‏ إمكانية الحصول على 
الالوان الناصعة مثل الأصفر والأحمر والأزرق والأخضر والبتفسجی ills‏ 
واللبتی والأسود والأبيض وغيرها » وهنا يتضح تأثير الانعکاس الضوئی على 
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المحورالثالث؛ - 

وفیه يتم إستخدام العجائن الطينية املونة بتقنیاتها الختلفة والکشف عن 
انطباعاتها التولدة أو المنعكسة داخل العمل وقد قامت الباحثة بتنفیذ عدد من 
البلاطات التی توضح طريقة الترخيم والیلیفیوری والکرات الطینیه اللونه 
و الوحدات سابقة التجهيز والتشکیل بالطینات السائلة . 

وذاك لیدرك الطلاب نتيجة کل طريقة بعد الحریق لیتم إختيار طریقه 
التشکیل التی تتفق مع العمل لتأکید القيمة التعبیریه المرجوه . 
خطوات Ad cell‏ : - 
التطبیق الأول ( القابلة الاولی ) ؛ - 

يتم تجهیز الکان الذی سيتم فيه إجراء التجرية من حیث الإضاءة - 
التهوية سهولة الحركة وتيسير مشاهدة شاشات العرض . 

يتم تجهيز الأجهزة المعينة » ثم تقوم الباحثة بشرح مفهوم النحت الخزفی 
وعرض بعض الصور للتراث المصرى القديم والعاصر لتوضيح مفهوم النحت 
الخزفى . ظ 

يتم تجهيز الطينات والأدوات . 

يتم توضيح طرق التشكيل المتنوعة . 

يتم عرض صور فوتوغرافية للأسماك المتنوعة فى الطبيعة . 

كما يتم عرض نماذج متنوعة لأسماك El‏ لتوضيح العلاقة المؤجودة بين 
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رأس وذيل وزعانف السمكة وتغير الشكل العام لها حسب الحالة التى تكون 
علیها من سکون وحركة Lais‏ أهمية ایجاد حلول نحتية تتناسب مع امکانیه 
LL‏ الطین وذلك عن طريق WLM‏ أو الحذف أو الاضافة لاجزاء السمكة . ثم 
یقوم الطلاب بالتشکیل مع إختيار الحركة الناسبة والحجم الناسب للشکل 
وبعد الانتهاء من التشکیل تنتهی القابلة وتجهز الأشكال لعمل القوالب لها . 
النطییق التانى - ( المقايلة الثائية ) : - 

يتم شرح GOs‏ عمل القوالب الجصية الدائمة للاشکال وبعد الانتهاء من 
عمل القوالب آقوم بشرح طریقه إستنساخ آشکال من القالب ثم یقوم کل طالب 
باستنساخ ثلاث نسخ من کل شکل ثم يتم رص الثلاث نسخ لتجفیفهم تجفيفا 
جيداً وحريقهم حریق آول قبل التلوین بالبطانات الطينية والطلاءات الزجاجية 
وترك واحدة فخار غير ملون . 
Godot‏ التالت - ( القایله الثالثة ).- 

تقوم Goll!‏ بشرح مكونات البطانات الطينية وطرق تحضيرها وتخزینها. 

ويتم عرض البلاطات التى قامت بتجهيزها الباحثة لتوضيم أسلوبين من 
أساليب تطبيق البطانة الطينية ( الرسم بالفرجون - الرش ) . 

ثم يقوم الطلاب بتلوين شكل من الأشكال التى تم إستنساخها 
وحرقهاحريق أول وقد لجأت الباحثة لتطبيق البطانة بعد الحريق الأول للشكل 
وذلك للتأكد من سلامة النسخة قبل تلوينها وأيضاً سهولة غسيلها وتنظيفها 

ثم يتم رصها فى الفرن وحريقها عند ۸۵۰ م. 
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اللطبیی الرابع - ( المقابلة الرابعة ) : - 
وتخزینها . 

كما تقوم الباحته بعرض البلاطات التی قامت بتجهیزها لتوضیح بعض 
اسالیب تطبيق الطلاءات الزجاجية بالرش أو الغمس أو الرسم پالفرجون . 

ویتم عرض بلاطات توضح الارجات اللونية وذلك لمعرفة نتيجة الالوان بعد 
الحريق حتی يتم الاختیار من بين الالوان Las‏ یتفق مع الشکل وتأكيد التعبیر 
المرجو . 

كما تقوم الباحثة بعمرض يعض البلاطات التى طبق علیها الطلاءات 

بعد انتهاء الطلاب من التلوین يتم رص الاشکال فى الفرن وحریق ها 
عند "Ao.‏ م ‘ 

وفیما یلی عرض لنتائج الطلاب والتی استعانو| فبها یعنصر الأسماك 
لعمل تشکیلات نحتية متنوعة باستخدام الالوان بتقنیات متعددة سواء كانت 
بالبطانات الطينية اللونة أو بالطلاءات الزجاجية أو بدمج الطینات اللونة التى 
fis‏ نتائج التطبیقات العملية للتجرية . ۱ 
التطبيق الخامسی - ( ALLAN‏ ا لخامسه ) 3 - 
شرح مکوناتها وطريقة عجنها وخلطها . 


- ۱۵٩ - 


كما يتم شرح بعض خصائص اللون الإدراكية والحسية والنفسية والرمزية 
وكيفية إستغلال هذه التقنيه فى إيراز القيمة التعبيرية . 

ويتم عرض بلاطات من تنفيذ الباحثة لتوضيح أساليب دمج الطينات 
(الترخيم -الميليفيورى - التشكيل بالكرات - التشكيل بالطينات السائلة ) . 

وتقوم الباحثة بعمل البيان العملى للتشکیل وتوضيح طريقة لحام الطينات معا 
وكيفية إستنساخ الشكل المنفذ بدمج الطينات من القالب . 

ثم يقوم الطلاب بتشكيل العجائن الطينية الملونة داخل القوالب الجصية . 

ثم يقوم الطلاب بإخراجها من القوالب ووضعها فى الأماكن المخصصة 
للجفاف مع التنبيه على عدم تعرض الشكل لتیار هوائی بل يكون الجفاف بطئ 
حتی لا يحدث إنفصال بين الطينات الختلفة ) . 

ويعد جفاف الأشكال يتم صنفرتها لبيان الزخارف ثم يتم رصها فى الفرن 


وحرقها عند + Ao‏ 6 ۰ 


۰ - 





(va) شكل‎ 

)1( سمكة من الفخار الغير ملون . 

(ب) وهى لنفس السمكة تم طلاؤها بالبطانة الطينية الملونة حيث تم رش 
الشكل بالبطانة الطينية الحمراء المطبقة على الأشكال بعد الحريق 
الأول » رسم عليها مجموعة من الدوائر البيضاء بداخلها نقط سوداء 
وتم توزيع النقط على الشكل بحيث تكون الدوائر الكبيرة عند منطقة 
البطن وتقل كلما اتجهنا نهو الرأس والذيل والزعانف مؤكده على 
تجسيم الشكل . ويلاحظ أن إستخدام اللون الأحمر المتشبع النقى 
وإستغلال قيمة الحسيه والنفسية قد أكسب الشكل الحيوية والنشاط 
وكما ساعد تنوع مساحة الدوائر والنقط وطريقة توزيعها على تأكيد 
هذه الحيوبة » ؛كما يظهر اللون الأحمر أكثر نصوعا وتوهجا باضافة 
اللونان المحايدان ( الأبيض والأسود ) عليه . 

(ج) وهو لنفس السمكة تم طلاؤها بالطلاء الزجاجى اللامع القلوى 
الأصفر بطريقة الرش » تم إستخدام طريقة الإستنسل فى عمل 
مساحات عشوائية بطشيه بالطلاء الزجاجى الرصاصى الأحمر 
(ملون بأكسيد الكروم ) » ثم عمل بعض النقط والخطوط التكميلية 
بإستخدام الفرجون , وأثناء عملية حریق تفاعل الطلاء الرصاصى 
مع الطلاء القلوی وتحول اللون الحمر إلى اللون البنی ( ذهبی قليلاً ) 
۰ ویلاحظ أن إستخدام اللون الأصفر الفاتح قلیل التشبم أكسب 


NY 


الشكل احساس بالهدوء والراحة وقد أكدذلك البطش البتبة اللون › 
والتى تم توزيعها من حيث الحجم فى علاقات e Bala‏ كما ساعدت 
درجة معان الطلاء الزجاجى على إكساب الشكل نوعا من البريق 
والحيوية . 

)4( وهو لنفس السمكة e‏ تم دمج عجائن طينية حمراء ورمادية وبیضاء 
بطريقة الترخيم حيث تم فرد الشريحة وضغطها داخل القالب ولحامها 
ثم تم استخراجها من القالب e‏ ويلاحظ أن تداخل الطينات الملونة فى 
صورة خطوط ومساحات متعددة الإتجاهات بطريقة عشوائية غير 
منتظمة أوجد نوع من الصراع وأكسب الشكل الإحساس بالتوحش 


والعنف . 


- ۱۱۳ - 





شكل ( ۸۰ ) 

)1( سمكة من الفخار الغیر ملون . 

(ب) وهو لنفس السمكة تم رشها بالبطاته الطينية البیضاء ثم الخضراء 
فى تدرج لونی من الراس حتی الذیل وتم عزل بعض الأماكن بالورق 
على هيثة خطوط ممتده من الأمام للخلف وقد أعطی ذلك العزل تأثير 
) کشط البطانة ) » ونجد أن استخدام اللون الاخضر وهو لون يارد 
والأبيض الحاید قد أكسب الشکل [حساس بالهدوء كما أن استخدام 
الخطوط المتدة أعطى احساس با لاستطالة والتمده مما يوحى 
بالإندفاع والاختراق وقد أكد ذلك التدرج اللونی بين الأبيض 
والأخضر » ويلاحظ أن الاختراق يتم بهدوء إلى الأمام فى خط 
مستقيم بدون توتر والأصفر يتدرج لونی بينهم من أسفل إلى أعلى . 
رسم عليها دوائر صغيرة بالبطانة الطينية الحمراء وطعمت الميون 
بالعجينة الطينية اللبنية اللون . ویلاحظ إن استخدام اللونان الأصفر 
واللبنى منخفضى الكثافة أعطى إحساس بالهدوء والتدرج اللونى من 
أسفل إلى أعلى أعطي إحساس بالتبات » ورسم الدوائر باللون 
الأحمر الدافی أعطى إحساس بالحيوية كما أن توزيعها بطريقة رتيبه 
وعدم تنوع إحجامها إعطى إحساس بالهدوء bills‏ 

(ج) وهو لنفس السمكة تم رشها بالطلاء الزجاجى المطفئ اللبنى والاصفر 
بتدرج لونی بينهم من أسفل إلى أعلى e‏ رسم عليها دوائر صغيرة 


س MG‏ سه 


بالبطانة الطينية الحمراء وطعمت العينان بالعجينة الطينية اللينية 
اللون » ويلاحظ أن إستخدام اللونان الأصفر واللبنى المنخقضى 
الكثافة أعطى إحساس بالهدوء » والتدرج اللونى من أسفل إلى أعلى 
أعطى إحساس بالثبات » ورسم الدوائر باللون الأحمر الدافی أعطى 
إحساس بالحيوية كما أن توزيعها بطريقة رتيبة وعدم تنوع أحجامها 
„bei‏ إحساس بالهدوء والثبات . 

(د) وهى لنفس السمكة , تم دمج الشرائح الطينية الملونة الحمراء والسوداء 
والبيضاء متجاورين وفردهم لعمل الشريحة وضغطهم داخل القالب 
ولحامهم وإستخراج الشكل من القالب e‏ ويلاحظ أن دمج الشرائح 
على هيئة خطوط ممتدة من الأمام للخلف أعطى إحساس بالاختراق 
والإندفاع للأمام وإستخدام اللون الأحمر والأبيض والأسود أكسب 


- ۱ - 





شكل ( ۸۱ ) 

)7( سمكة من الفخار الغير ملون . 

(ب) وهو لنقس السمكة » تم رشها بالبطانة الطينية الحمراء » وتم 
استخدام طريقة الإستنسل فى عمل بعض الخطوط والمساحات فى 
مسارات شبه دائرية متوالده باليطانة الطينية البيضاء وعمل بعض 
الخطوط والمساحات التكميلية بنفس اللون بإستخدام الفرجون 
Bask,‏ أن استخدام اللون الأحمر اعطى إحساس الدفء وأكد ذلك 
اللون الأبيض والذى أوحى بالكمون والإستقرار . 

(ج) وهو لنفس السمكة . ثم رشها بالطلاء الزجاجى الأبيض AAA‏ 
تم عزل الجزء الخلفی بوضع ورقة مائلة ورش الجزء الأمامى بالطلاء 
الرجاجی اللبنی وکذلك تم عزل الجزء الأمامى بوضع ورقة مائلة 
ورش الجزء الخلفی بالطلاء الزجاجی الترکواز اللامع » وتم تلوین 
العن بالطلاء الزجاجی الاسود . ویلاحظ أن تحدید العين باللون 
الاسود أعطى احساس بالیقظه والنشاط . كما أن التشقق الوجود 
فى الجزء الامامی اعطی احساس بملمس قشور السمکه ونری 
الباحثه أن القطع الوجود بين اللونین الترکواز والبنی أعطى إحساس 
بتغیر حالة الشکل من حالة إلى آخری قد يكون من حاله الهدوء 

والسکون إلى حالة الحركة واليقظة . 


- MA - 


(د) تم دمج العجائن الطينية الملونة الحمراء والبيضاء دون تداخل الألوان 
وضغط الشريحة داخل القالب ولحام الشكل واستخراجة من القالب e‏ 
وترى الباحثه أن السمكة فى حالة تخفى أو تمويه وكبر حجم 
المساحات الحمراء الممتده من الأمام إلى الخلف وإنسيابنها أعطت 
إحساس بحركة الشكل إلى الأمام ولكن حركة بطيئة وذلك لتأكيد حالة 


التخفى والترقب التى تتضح فى الشكل . 


- ۱۰۵ 





شكل ) ۸۲ ) 

)1( سمكة من الفخار الغير ملون . 

)>( وهو لنفس السمکه » تم رشها بالبطانة الطينية الحمراء » ورسم عليها 
bas‏ باليطانة الطننیه السوداء » متدرجة من الكبير على ظهر السسمكة 
والصغير على بطن وذيل السمكة » وتم تطعيم العين بالعجينة الطينية 
البيضاء . وقد أعطى اللون الأحمر للسمكة الاحساس بالدفی والکمون 
وتدرج النقط تأكيداً على تجسيم الشكل . 

)>( وهو لنفس السمكة تم رشها بالطلاء الزجاجى اللبنی بعد عزل الجزء 
الأمامى بورقة مائلة e‏ ورسم نقط بنفس اللون على الفخار ( الجزء 
الأمامى ) وتطعيم العين وطلاوها باللون الأصفر ويلاحظ أن السمكة 
فى حالة إنطلاق أو إندفاع للأمام يؤكد ذلك الخط KLA‏ القاطع بين 
المساحتين الفخارية والمطلية بالطلاء الزجاجى اللبنى كما أعطى 
إحساس بتغير حالة الشكل من حالة إلى أخرى وقد تكون من حالة 
الثبات إلى حالة الاندفاع . 

(د) تم تشكيل السمكة باستخدام طريقة دمج الطينات الحمراء والبیضاء 
والخضراء . واللون الغالب هو اللون الأخضر القاتم الرمادی KU‏ 
للإخضرار السلبى وإستخدام طريقة الیلیفوری أعطى إحساس 
بالتموية والترقب والتخفى . 


- ۱۷۱ = 


رد ) عجائن طینه مدمجة 





شکل ( ۸۲ ) 

)1( سمكة من الفخار الغیر ملون . 

(ب) وهو لنفس السمكة تم رشها بالبطانة الطينية الحمراء والسوداء 
متدرجه من أسفل إلى آعلی ورسم علیها بالبطانة الطينية البیضاء 
خطوط منحنية متقطعة ونقط وقد آعطی اللونان الأسود والأحمر 
احساس بالکمون والاستقرار . والخطوط البیضاء آثارت العين محدثه 
نوع من التوتر الذی بتعارض مع الکمون والاستقرار . 

)>( وهو لنفس السمكة تم رشها بالطلاء الزجاجی الطفیء الابیض ورسم 
علیها مجموعة من الخطوط التشابکه الشبه دائرية بالطلاء الزجاجی 
اللامع لونه أخضر ge‏ تدرجت هذه الساحات البیضاء من الصغير 
عند الذیل وظهر السمكة إلى الكبير عند بطن السمكة مما أعطى 
إحساس بالإمتلاء تاکیداً على تجسيم الشكل وتلوين العين بالطلاء 
الزجاجی اللامع الأخضر أعطى إحساس باليقظة وإختيار الالوان 
الفاتحة أكد الاحساس بامتلاء وزيادة حجم السمكة وخفه وزنها . ٠‏ 

(د) تم تشکیل السمكة بطريقة دمج الطینات الحمراء والسوداء والبیضاء 
يعمل حبال سوداء دائرية وداخلها نقطة حمراء وفرد الشريحة 
البيضاء عليهم دمجهم جيداً . وقد أدى صياغة هذه العناصر ( لدوائر 
الساحات ) صياغة جديدة تيعد عن النطق الواقعى إلى تحقيق 
الشعور بالدهشة والفرابة . كما أن المساحة الحمراء حول العين 
أعطت إحساس بالحزن . 


۱۷۳ - 





(At) شكل‎ 

)1( سمكة من الفخار الغبر ملون . 

(ب) وهى لنفس السمكة تم رشها بالبطانة الطينية الحمراء وعمل بعض 
المساحات بالبطانة الطينية السوداء تبدأ من بعد رأس السمكة وتنتهى 
عند الذيل بشكل إنسيابى ورسم عليها نقط بيضاء » وقد آعطی 
اللونين الاحمر والاسود إحساس باستقرارها على الأرض وزيادة 
وزنها .والمساحات الانسايية السوداء أعطت احساس E pos‏ السمكة 
حرکه ula‏ إلى الاماح ۱ 

(ج) وهو لنفس السمكة تم رشها بالطلاء الزجاجی اللامع البنفسجی 

اللون عليه يعض الساحات والخطوط والنقط بالطلاء الزجاجی اللامم 
الأصقر اللون بلاحظ أن اللون البنفسجی يحمل معانی الفناء والذبول 
كما أن اللون الأصفر الخضر قليلا يعبر عن الرض والسقم درجة 
معان الطلاء الزجاجى أكسب الشکل نوع من الحيوية لتعادل هذا 
السقم والذبول . 
(د) تم تشکیل السمکة بدمج الطینات البیضاء والحمراء والخضراء 
وتری الباحثة أن Jabs‏ الطینات على هيئه خطوط متوالدة تشبه 
الدوامة تعطی الشکل |حساس بالتخفی والهروب واللون الابیض هو 
اللون السائد مما أعطى الشکل خفه الوزن وکبر الحجم واستخدام 
الاحمر أعطى للشکل الحيوية . 


— Vo - 


( ج ) طلاء زجاجى 





شكل )40( 

. سمكة من الفخار الغير ملون‎ (Í) 

(ب) وهو لنفس السمكة تم رشها بالبطانة الطينية الحمراء وعمل مساحة 
سوداء حول العين بالبطانة الطينية السوداء وتلوين العين باليطانة 
الطينية البيضاء » وعمل بعض الخطوط اللينه والمتقطعة بالیطانه 
الطينية البيضاء والخضراء ويلاحظ أن إستخدام اللونان الاسود 
والأحمر أعطوا الشكل الدفىء وثقل الوزن مما أعطى الشعور SL‏ 
والرسوخ » واستخدام اللون الفاتح على الأرضية الفامقة عمل على 
ظهور اللون الفاتح أفتح مما هى عليه والخطوط المتقطعة أعطت 
الإحساس بالتوتر أو الحركة الغير مستمرة . والمساحة السوداء حول 
العين أعطتها إحساس بالحزن والخوف . 

)>( وهو لتفس السمكة تم رشها بالطلاء الزجاجی اللامع الأزرق وعزل 
الجزء الخلفى ورش الجزء الأمامى بالطلاء الزجاجى اللامع لونه بيج 
فاتح ثم عمل نقط زرقاء على الساحة البيج وعمل نقط بيج على 
المساحة الزرقاء مما أعطى الإحساس بالاتزان مره خری فى توزيع 
اللون وبلاحظ أن إستخدام اللون الفاتح أدى إلى زيادة حجم الرأس 
أو الجزء الأمامى بينما أدى اللون الغامق إلى قله حجم الجزء الخلفى 
وترى الباحثه أن الخط الفاصل بين اللون الفاتح واللون الغامق يعطى 
الاحساس يتغير حالة السمكة من حالة الى أخرى أو وجود جزء من 
السمكة فى النور وجزء فى الظلام وهنا يظهر الجمع بين حالتين شبه 
متضادتين وقد يكون هنا الحالة الأولى هى الإندفاع والاختراق 


والحالة الأخرى هى الثبات والرسوخ . 


- ۱۱/۷ - 





(A) شكل‎ 

)1( سمكة من الفخار الغير ملون . 

(ب) وهو لنفس السمکة تم طلاؤها بالبطانه الطينية الحمراء والخضراء 
وعمل بعض الخطوط بالبطانه الطينية البيضاء والسوداء . ويلاحظ أن 
درجة النصوع النخفضه للونان الأحمر ,والأخضر اعطو الإحساس 
بالهدوء » والخطوط اللينه البيضاء والسوداء التى تتلاش عندما تقترب 
من الذيل أعطت الشعور بإنسيابية الحركة وصفاء وهدوء المجال التى 
تتم فيه الحركة ( المياه ) . 

gay (>)‏ لنفس السمكة تم طلاؤها بالطلاء الزجاجى اللامع الأسود اللون 
وعمل بعض الخطوط المتقطعة بالطلاء الزجاجی اللامع الأصفر . 
تكدس الخطوط حول العين أعطى الإحساس بالشراسة وأكد ذلك أن 
الخطوط مدبية وحاده مما يوحى بالقنص والإفتراس ودرجه لمعان 
الطلاء الزجاجی أعطى للشكل الاحساس بسرعة ¿Gall‏ (القنص) . 

(د) تم تشكيل السمكة بدمج الطينات البيضاء والخضراء والحمراء یغلب 
عليها الساحات الحمراء الموجودة عند الرأس والبطن والذيل يليها 
الساحات السوداء عند الرأس والذيل ثم المساحات البيضاء وتداخل 
هذه المساحات بطريقة مموهه أعطى الإحساس بالتخفى بينما يظهر 
النشاط والحيوية بسبب كثرة المساحات الحمراء وظهورها عند 
الرأس وحول العين والفم فأصبح التركيز على رأس وبطن السمكة 
وقل التركيز عند الذيل بسبب أن اللونان الأخضر والابیض هم 
السائدين عند الذيل وهم ألوان قليلةالنصوع كما يلاحظ أن تعادل 
اللونان الأبيض والأخضر مع اللون الأحمر فى المساحة تقريباً أدى 
إلى الشعور فى التعادل بين خفه الوزن وثقل الوزن مما el‏ 
الشعور بامكانية الحركة و الثبات فى أن واحد . 


- ۱۷۹ - 


)3 ) عجائن dub‏ مدمجه 
( ج ) طلاء زجاجی 





(AY) شكل‎ 

)1( سمكة من الفخار الغير ملون . 

(ب) وهو لنفس السمكة تم طلاؤها بالبطانه الطينية السوداء بعد عزل 
بعض المساحات بالورق ويعد إزالته يظهر لون الفخار معطيا تأثير 
كشط البطانه ورسم عليها نقط بالبطانه الطينية البيضاء . ويلاحظ أن 
المساحات فى مسارات لينه أكسيت الشكل الحيوية والليونه والراحة 
فى الحركة وأكد ذلك زاوية ميل هذه الساحات وتلوینها بالأسود 
والمنقط بالابیض . 


(ج) وهو لنفس السمكة عمل نقط بالطلاء الزجاجى اللامع لونه أزرق فاتح 
على السطم الفخارى ورسم العين بنفس اللون تحديدها بالطلاء 
الزجاجى الأسود » تتدرج النقط من الصغير عند الرأس والذیل 
والكبير عند منطقة البطن تأكيد لتجسیم الشكل واستخدام اللون 
الأزرق الفاتح يحمل التعبير عن الشباب والثقه وینعکس ذلك على 
السمكة معطياً لها الإحساس بالثقة فى الحركة والحيوية يؤكد ذلك 
اللون الينى لسطح الفخار الذى يعطى درجة بسيطة من النشاط أقل 
من الأحمر لكن يلاحظ أنه تأثر باللون الأزرق . 

(د) تم تشكيل السمكة بدمج الطينات السوداء والبنية . بإستخدام المضخ 
الطاطی بضخ اللون الإسود داخل القالب ثم صب الطين البنی 
السائل عليه ويعد استخراج الشكل تم تطعيم العين وطلاؤها بالطلاء 
الزجاجى الأزرق الفاتح ويلاحظ أن الساحات السوداء حول العين 
اكسيت الشكل القوه والصرامة أثناء الحركة حيث يتضح من ذلك أن 
الحركة محدده الهدف . 


اما 





(AA) شكل‎ 

)1( سمكة من الفخار الغير ملون . 

(ب) وهو لنفس السمكة تم طلاؤها بالبطانة الطينية البيضاء ثم عزل الجزء 
الأوسط ( منطقة البطن ) ورش باقى الأجزاء بالبطانة الطينية 
الخضراء وعمل بعض الدوائر فى الجزء الأوسط بالبطانة الطينية 
الحمراء وكشط بعض الدوائر حول العين وداخل المساحة البيضاء 
ويلاحظ أن تلوين منطقة البطن باللون الفاتح ساعد على زيادة 
اتساعها كما ساعد على زيادة نصوع الألوان المجاورة الحمراء 
والخضراء معطياً إحساس بالبهجة والسعادة . 

(ج) وهو لنفس السمكة تم طلاؤها بالطلاء الزجاجی اللبنى المطفىء 
وسكب الطلاءات الزجاجية اللامعة الصفراء والخضراء والبرتقالية 
بطريقة عشوائية » مما أكسب الشكل الإيحاء بالدهشة والغرابة وأكد 
ذلك تجاور الألوان الأصفر والأخضر والبرتقالى والأزرق . 

(د) تم تشكيل السمكة بدمج العجائن الطينية بإستخدام المضخ الطاطی 
وعمل بعض الخطوط الدائرية والحلزونية والنقط بالطينات السائله 
الییضاء والرمادية داخل القالب وصب الطينة الحمراء عليهم ويلاحظ 
أن الشكل بوحی بالبهجة والمرح وذلك لسیاد اللون الأحمروطريقة 


~ ۱۸۳ = 


( د ) عجائن Zub‏ مدمجة 





(Ad) شكل‎ 

)1( سمكة من الفخار الغير ملون . 

(ب) وهی لنفس السمكة تم طلاؤها بالبطانه الطينية الرمادية وعمل تأثيرات 
تشبه قشور السمك بالبطانة الطينية الحمراء ويعض الخطوط بالبطانة 
الطينية البیضاء على الزعانف وحول القشور . وسياده اللون الرمادى 
أعطى للشكل الشعور بالحيادية والإاستسلام وأكد ذلك الخطوط 
البيضاء على الزعانف ويلاحظ عدم تأثير اللون الأحمر على الشكل 
يسبب صغر المساحات وتباعدها . 

gas (>)‏ لنفس السمكة تم طلاؤها بالطلاء الزجاجی اللبنی الطفیء عليه 
خطوط دقيقة بالطلاء الأصفر وظهور اللونان المنخفضى الكثافة ‚bel‏ 
الشكل الایحاء بالهدوء والخطوط الطولية الصفراء اللينه أكسبت 
الشكل الحركة الإنسيابية الهادئة . ظ 

(د) تم تشكيل بدمج الطينات الحمراء والبيضاء والسوداء فنجد أن 
المساحات الحمراء كبيرة متجمعة عند الرأس لتوحی بالتحفظ 
والتربص وأكد ذلك تحديد العين الذى يوحى باليقظة والممساحة 


- NAO - 


( ج ) طلاء زجاجى 





(A+) شكل‎ 

)1( سمكة من الفخار الغير ملون . 

(ب) وهو لنفس السمكة تم طلاؤها بالبطانه الطينية الرمادية ووضع شبكة 
بلاستيكية على الشكل وتوزيع البطانة الطينية الحمراء بإستخدام 
(إسفنجة ) ويتكتل اللون الأحمر أعلى السمكة ويقل أسفلها ويلاحظ 
أن الشكل يغلب عليه الحيادية والإستسلام والسكون وقد أعطت 
الساحة الحمراء الكبيرة وأعلى السمكة الإحساس بالثبات والرسوخ 
وعدم الحركة . 

)>( وهو لنفس السمكة تم طلاؤها بالطلاء الزجاجى اللامع التركواز 
الشفاف ورسم عليها نقط بالطلاء الزجاجى الأسود على الجزء 
الأمامى دائره صفراء تمثل العين والجزء الخلفى عليه خطوط عرضية 
عليها بعض الدوائر والنقط بالطلاء الزجاجی الاصفر والإسود ویلاحظ 
إحتواء الشكل إيقاع موسيقى إيهامى وكثافة اللون الترکواز النخقض 
أكسبت الشكل خفه الوزن والإحساس بزيادة الحجم كما ساعد درجة 
لعان الطلاء على إكساب الشكل الحيوية . 

(د) تم تشكيل السمكة بدمج العجائن الطينية السوداء والبيضاء والحمراء 
بطريقة الميليفيورى .. يسود اللون الأحمر مما يعطى الإحساس 
بالتوهج والنشاط » ويلاحظ أن عشوائية وحدات الیلیفیوری وعده 
انتظامها وإختلاف إتجاهاتها اعطت الإحساس بالحركة الداخلية على 
سطح الشكل . 


- ۱۸۷ - 





)٩۱( شكل‎ 

)1( سمكة من الفخار الغير ملون . 

(ب) وهو لنفس السمكة تم رشها بالبطانة الطينية البيضاء علیها خطوط 
شبه دائرية باللونان الاسود ءالرمادی على الرأس والذیل أعطت 
الاحساس بالتوتر وعدم الاستقرار وتظهر عين السمكة قوية رغم 
صعوية تمیزها وسط هذه الدوائر المموجة . وبلاحظ أن الساحات 
السوداء الحيطة يفك السمكة يضفى على الشكل شراسة مختفیه وراء 
ستار انسيابية الخطوط التقطعة الرسومة على الجزء الاوسط ( 
سباده اللون الأييض . 

)>( وهو لنفس السمكة تم رشها بالطلاء الزجاجی النصف لامع الابیض 
فى الجزء الأمامى والطلاء الزجاجی اللامع الأخضر فى الجزء الخلفی 
وقد تم ترك مساحة مائلة تفصل بینهما بلون الفخار ثم تم رسم دوائر 
وخطوط باللون الأخضر على السأحة البیضاء ودوائر وخطوط باللون 
الأبيض على الساحة الخضراء مما أعطى الشنعور بإتزان الشكل 
وتظهر عين السمكة محاطة بدائرة بيضاء ثم سوداء مثيرة إحساساً 
بالىقظة والنشاط . 

(د) تم تشكيل السمكة بدمج الطينات الحمراء والبيضاء والرمادية بطريقة 
الترخيم , وظهور الخطوط والمساحات المتداخلة وعشوائيتها أوجد نوع 
من التوتر والصراع ويلاحظ أن سیاده اللون الاحمر أدى إلى ظهور 
الشكل مشحوناً بالغضب ولقد أكد ذلك ظهور العين باللون الأبيض 
الحدده باللون الاسود. 


~ \A4 - 


( ج ) طلاء زجاجى 





(AY) شكل‎ 

)1( سمكة من من الفخار الغير ملون . 

(ب) وهى لنفس السمكة تم رشها بالبطانة الطينية الحمراء ثم البيضاء فى 
تدرج لون من الأمام إلى الخلف وتم رسم نقطة بيضاء للعين محدده 
بدائرة سوداء ورسم مجموعة من النقط السوداء متعددة المساحات 
على الجزء الأمامى من السمكة تفصل بينهما مجموعة من الخطوط 
المموجة السوداء عند زعنفة الظهر . وأدى توقف LEU!‏ عند منتصف 
السمكة إلى ظهور خط إيهامى مائل يفصل بين اللون الأحمر واللون 
الأحمر الفاتح ( الوردى ) لاغياً التدرج ولكنه أظهر الجزء الخلفی 
أكبر مما هى عليه ويلاحظ أن استخدام اللون الوردى الفاتح أعطى 
الاحساس بالرقه والوداعه . 

)>( وهو لنفس السمكة تم رشها بالطلاء الزجاجى المطفىء اللبنی رسم 
عليها خطوط متشابكة بالطلاء الزجاجى المطفىء الأصفر تحصر 
بينها مساحات غير منتظمة متدرجة من الصغير عند الرأس 
والزعانف الى الكبر عند البطن تأكيد على تجسيم الشكل ويوحى هذا 
التدرج بالتواك والإنتشار . كما يلاحظ إن إستخدام اللونان الأصفر 
واللبنى المنخفضين الكثافة قد أعطى إحساساً بالهدوء وخفه الوزن . 

(د) تم تشكيل السمكة بدمج الطينات الحمراء والبيضاء والرمادية بطريقة 
الترخيم وتم تلوين العين باللون الاسود . ويلاحظ أن تداخل الطينات 
الملونة المتنوعة المساحات والمتعددة الاتجاهات العشوائية أدى إلى 
إثارة الاحساس بوجود حركة مضطربه داخل الشكل كما تظهر 
الألوان الفاتحة عند منطقة البطن والألوان الداكنه عند الرأس والذيل 
ومؤخرة زعنفه الظهر مما يؤكد تجسيم الشكل . 


- ۱۹۱ - 





شكل (ar)‏ 
)1( سمكة من الفخار غير ملون . 
(ب) وهى لنفس السمكة تم طلاوها بالبطانة الطينية البیضاء رسم علیها 
خطوط حمراء باستخدام طريقة الاستنسل ويلاحظ أن المساحة 
الحمراء عند منطقة العين أعطت الإحساس باليقظة والخطوط المتبادلة 


الحمراء والبیضاء اعطت إحساس بالحركة . 


)>( وهو لنفس السمكة تم طلاؤها بالطلاء الزجاجی البنفسجى المطفىء 
قليل الكثافة رسم عليها خطوط ونقط بالطلاء الزجاجى البرتقالى 
اللامع ويتسم الشكل بالهدوء وأكد ذلك انسيابية الخطوط وتناغمها 
واللون البرتقالى أكسبها الحيوية ولكن بدرجة بسيطة . 

(د) تم تشكيل السمكة بدمج العجائن الطينية البيضاء والحمراء والسوداء 
وظهر اللون الإسود وكأنه يحدد الخط الخارجى للسمكة » التي يغلب 
عليها الساحات البيضاء ويقل فيها المساحات الحمراء الموزعة 


بإسلوب غير منتظم مما يعطى إحساس بالصراع داخل العمل. 


1918 - 





(a2) شكل‎ 

)1( سمكة من الفخار غير الملون . 

(ب) وهو لنفس السمكة تم طلاؤها بالبطانة الطينية الحمراء الفاتحة وته 
رش الذيل بالبطانة الطينية الرمادى الفاتحة ورسم عليها نقط متناثره 
على الشكل بالبطانة الطينية الحمراء والسوداء وقد أكسب الشكل 
السذاجة واكد ذلك رسم العين . 

)>( وهو لنفس السمكة تم طلاؤها بالطلاء الزجاجى الطفیء الأزرق 
واللبنى ورسم عليها بعض الخطوط بالبطانه الطينية الحمراء لتعطى 
تأشر قشور السمكة كييرة فى منتصف الشكل تقل كلما اتجهنا 
للخارج ويلاحظ أن اللون الأزرق الفاتح أعطى الإحساس بزيادة حجه 
الشكل عن ما هو عليه فى الواقع وأثارت الخطوط المتشابكة والمموجة 
الإحساس بالتوتر والحركة . 

(د) تم تشكيل السمكةبدمج الطينات الحمراء والبيضاء والرمادية قد أدى 


= ۱6۵ - 


زد | عجان Uae‏ مدمجه 





شكل )40( 

)1 ) سمكة من الفخار الفير ملون . 

(ب) وهو لنفس السمكة تم طلاؤها بالبطانة الطينية البيضاء ورسم عليها 
مجموعة من الخطوط اللينة والمتقطعة بالبطانة الطينية السوداء وقد ته 
كشط بعض الخطوط حول الخطوط السوداء ونلاحظ إستطالة الشكل 
نتيجة الخطوط الطولية والتي أعطت إحساس بالحركة المتذبذبة 
والمتقطعة الناتجة من تقطع الخطوط كما أن إستخدام اللون الابیض 
عمل علي زيادة حجم السمكة إيهامياً . 

)>( وهو لنفس السمكة تم طلاؤها بالطلاء الزجاجی اللبنى المطفئ وقد 
رسم عليها خطوط بالطلاء الزجاجی الأسود الشقاف . 

وأكسبت هذه الخطوط قصر طول السمكة وإنتقاخها . 

(د ) تم تشكيل السمكة بدمج العجائن الطينية الحمراء والرمادية حيث تم 
فرد شريحة مدمج Gud‏ اللونین بدون تداخل في الالوان وضغطهما في 
القالب ولحامها ثم أستخراجها وتطعيم العين بعجینه طينية زرقاء » 
وقد أثر اللون الرمادي على اللون الأحمر حيث أكسبه تألق وبهجة 
وبينما أثر الأحمر على الرمادى بأن جعله أكثر حيادية فساد تأثير 


- ۱۹۷ = 





شکل )44( 

)1 ( سمكة من الفخار الغير ملون . 

(ب) وهو لنفس السمكة تم طلاؤها بالبطانة الطينية الحمراء والسوداء في 
تدرج لونی من أعلى إلى أسفل ورسم علیها خطوط لينة ومتقطعة 
ونقط بالبطانة الطينية البیضاء ویلاحظ أن استخدام اللون الاحمر 
اعطی إحساس بالحيوية والنشاط والخطوط البیضاء أعطت أحساس 
بحركة السمكة وأکدها حركة ذیل السمكة . 

)>( وهو لنفس السمكة تم طلاؤها بالطلاء الزجاجی الاصفر اللاسم وترك 
الجزء الامامی بلون الفخار وعمل بقع شبه دائرية متنوعة الساحات 
باللون الاصفر علي الجزء الفخار ورسم نقط ومساحات بالطلاء 
الزجاجی اللبنی على الطلاء الزجاجی الأصفر ویلاحظ أن أستخدام 
اللون الأزرق البارد أكسب اللون الاصفر صفه البرودة نظراً لکونه 
ون إنتقالى » وظهور الخط SU‏ أكسب الشكل أحساس بالانتقال 
من حالة إلى آخری وکانها مثل الثعبان . 

( د ) تم تشکل السمكة بدمج العجائن الطينية الحمراء والخضراء 
والبیضاء وعمل شريحة بطريقة الترخیم يتضع فیها التداخل الشدید 
بين الألوان وظهور خطوط ومساحات متعدد ااتجاهات بطريقة 
عشوائية e‏ ويلاحظ سيادة اللون الأحمر علي الشکل مما أعطى 


الشكل إحساس بالشراسة والقسوة فى الهجوم . 


- 194 - 


( ع ) طلاء زجاجی 





(aY) شحل‎ 

. سمكة من الفخار الغير ملون‎ ( Í) 

(ب) وهى لنفس السمكة تم طلاؤها بالبطانة الطينية الخضراء والحمراء في 
تدرج لونى متدرج من الأمام إلى الخلف ويلاحظ أن اللون الأخضر 
الداكن اكسب الشكل احساس بالهدوء والإستقرار والإستسلام كما 
أن اللون الأحمر في الخلف قد يوحى بوجود خطر وهجوم مستمر 
خلف هذه المساحة الخضراء . 

)>( وهو لنفس السمكة تم طلاؤها بالطلاء الزجاجى الرصاصى الاحمر 
اللامع الملون بأكسيد الكروم » قد تحول اللون الأحمر في منطقة 
الرأس إلى اللون البنى نتيجة للتعرض إلى درجة حرارة الفرن فأصبح 
اللون الأحمر متدرج إلى البنی وقد آعطی للشكل الحيوية والنشاط . 

( د ) تم تشکیل السمكة بدمج العجائن الطينية اللونة الحمراء والرمادية 
والبیضاء بطريقة الکرات فاکسبت الشکل مساحات مموهة وهی 


قد توحی بالتموية ویالتخفی . 


س \,¥ = 





(4A) شکل‎ 

)1 ( سمكة من الفخار غير الملون . 

(ب) وهو لنفس السمكة تم طلاؤها بالبطانة الطينية البيضاء عليها خطوط 
مساحات بالبطانة الطينة السوداء بإستخدام طريقة الاستنسل وقد 
أعطى اللون الأبيض زيادة حجم الشکل » والخطوط السوداء وكأنها 
ظلال النياتات OSU‏ 

)>( وهو لنفس السمكة تم طلاؤها بالطلاء الزجاجی الأصفر الطفی ورش 
الطلاء الزجاجى التركواز في الجزء الأمامى والطلاء الزجاجى الإسود 
في الجزء الخلفى وتلوين العين باللون الأزرق الداكن وهذه التداخلات 
dll‏ أخفت طبيعة الخامة وأكسيت الشكل خواص مختلفة . 

( د ) تم تشكيل السمكة بدمج العجائن الطينية الملونة الحمراء والسوداء 
والبيضاء بطريقة الكرات » وقد تم رص الكرات في مسارات خطية 
نصف دائرية ودمجها جيداً ويلاحظ سيادة اللون الأحمر الذى يوحى 


S D — 





تتعليل النتائج إحصائيا : 
تهدف هذه الدراسة إلى تنمية الرؤية الفنية لطلاب الفرقة الثالثة UK,‏ 


التربية النوعية بالدقى من خلال دراسة الطرق والتقنيات المختلفة المستخدمة في 
تشكيل النحت الخزفى فى Gill‏ المصرى القديم Gilly‏ المعاصر » وتنمية الجانب 
التعبيري لدى طلاب الفرقة الثالثة بالكلية من خلال إستخدام اللون في مجال 
النحت الخزفى . 

وتفترض Gall‏ أنه توجد فروق دالة في درجات الشكل النحتى المعد من 
قبل طلاب العينة قبل التلوين وبعده لصالح التلوين » وأنه لا توجد فروق دالة في 1 
درجات الشكل النحتى المعد من قبل طلاب العينة والملون بإستخدام البطانات 
الطينية الملونة وبين درجات الشكل النحتى العد من قبل طلاب العينة والملون 
بإستخدام الطلاءات الزجاجية الملونة » ولا توجد فروق دالة في درجات الشكل 
النحتى المعد من قبل طلاب العينة والملون باستخدام البطانات الطينية الملونة 
وبين درجات الشكل النحتى المعد من قبل طلاب العينة والملون بإستخدام دمج 
العجائن الطينية الملونة . ولا توجد فروق دالة في درجات الشكل النحتى المعد 
من قبل طلاب العينة والملون باستخدام الطلاءات الزجاجية اللونة وبين درجات 
الشكل النحتى المعد من قبل طلاب العينة واللون بإستخدام دمج العجائن 
ERANI‏ 

ولاختبار صحة هذه الفروض قامت Gall‏ بحساب ما يلى : - 

۱ - المتوسطات الحسابية والإنحرافات المعيارية . 

۲ - تحليل التباين اليسيط ( ١ × ٤‏ ) 

Y‏ - إختيار شيفية "Scheffe”‏ للمقارنات المتعددة لمعرفة الفروق بين كل 
طريقتين من طرق التلوين . 

وكانت النتائج كما يلى : 


Y. f 


جدول رقم ( ١‏ ) 
التوسطات والانحرافات العیاریه 
...تیا ای a‏ 


Ae gl |‏ المتوسطات الائحراقات المعباردة 
استخدام البطانات الطيتية ۵ ۲ , ۲ 
است‌خدام الطلاءات الزجاجية ۲ ١‏ 
إستخدام العجائن الطينية Y, AY‏ 





ولعرفة التباين بين المجموعات قامت الباحثة بحساب تحليل التباين 
فكانت النتائج كما يلى : 
جدول رقم ( ۲ ) 
تعلیل التباين (1x2)‏ 


_ . | مجموع | درجات | متوسط | التسبة | مستوى 
مصدرالباین | بنریعات | الحرية | المريعات | النائية | ayan‏ 






بين المجموعات ۳ ۳ ۷۲۱۸ | ۲۵۶,۷۷۲ ۱ ۰, 
داخل المجموعات YA‏ ۰۸ ,۳ 


ويتضح من ا دول السابق أن قيمة ف دالة عند مستوی ۱ وهلا 
یعنی وجود تباین واختلاف بين الجموعات الاربع ولعرفة نتيجة کل مجموعة 
على حدة » ومقارنتها بالجموعات الأخرى لاختبار صحة الفروض قامت الباحفة 
بحساپ اختبار شيفية ) (Scheffe‏ للمقارنات التعددة . فکانت النتائج كما یلی : 


` سس پ ۷ب 


جدول رفم ( ۳ ) 


اخنبار Scheffe ) Air‏ ) تلمعارنه بين الجموعات 





3 بل التلوین 
أستعخدام البطانات الطينية . 
استخدام الطلاءات الزجاجية . 


. Lcda | ستخدام | لعجائن‎ x | 





( * ) تعنی دالة عند مستوى ۰۱ , 

بتضح من الجدول رقم (۳) أنه عندما تقارن المجموعة القبلية الغير ملونة 
المجموعات الغلاث البعدية الملونة نجد أنه توجد فروق بينها وبينهم لصالح 
الحمرعات الثلاث الملونة وهذا يعنى وجود فروق بينهم لصالح المجموعات 
الغلاث الملونة » وقد برجم هذا إلى تأثير اللون على الأشكال النحتية وإثراء 
القيمة التعبيرية , کما أنه عندما تقارن المجموعة الملونة بإستخدام البطانات 
الطنية بالمجموعة اللونة باست‌خدام الطلاءات الزجاجية , نجد أنه توجد فروق 
بینهم لصالح المجموعة اللونة باستخدام الطلاءات الزجاجية وقد يرجع ذلك 
لتنوع وتعدد الألوان في الطلاءات عنها في البطانات وأيضا تأثیر الظهر 
السطحى اللامع والنصف لامع على اللون والقيمة التعبيرية . 


Saadi‏ , ات 


وعندما تقارن المجموعة الملونة بإستخدام البطانات الطينية بالمجموعة 
للونة بإستخدام دمج العجائن الطينية نجد أن توجد فروق بينهم لصالح 
المجموعة الملونة بإستخدام دمج العجائن الطينية وقد يرجع ذلك لتلقائية طريقة 
دمج العجائن الطينية واختلاف النتائج نتيجة اختلاف طرق دمج الطينات 
(ترخيم » ميليفيورى e‏ إستخدام المحقن الطاطی . طريقة الكرات ) وقدرتها 
على إثراء القيمة التعبيرية وتنوعاتها . 

وعندما تقارن المجموعة الملونة باست‌خدام الطلاءات الزجاجية والمجموعة 
الملونة بإستخدام دمج العجائن الطينية نجد أنه Y‏ توجد فروق بينهم قد یرجم 
ذلك لتعدد التقنيات والإمكانيات التشكيلية للعجائن الطينية والطلاءات 
الزجاجية وتنوع الظهر السطحی الناتج من إستخدامهم وأثر ذلك على إبراز 


“oV, 


آو Tet: Y‏ : 
من خلال دراسة نماذج النحت الخزفی فى الفن الصری القدیم وجدت 
الباحثة أنه يمكن إستخدام الخامات الخزفية التنوعة مثل الاحجار التزججة 
الاستياتيت والكوارتز إلى جانب الطينات للتشكيل بها إما بالنحت المباشر فى 

الحجر أو بعمل عجائن من مسحوق هذه الأحجار وتشكيلها داخل القوالب . 

من خلال دراسة وتحليل مختارات من أعمال النحت الخزفی المعاصر فى 
مصر توصلت الباحثة إلى عدة أدوار للون يمكن أن يستفيد بها النحات فى 
عمله النحتى وهى : 

قدرة اللون على توحيد وربط عناصر وأجزاء الشكل » |ظهار خصائص 
الحجوم أو إخفاعها والإيهام سواء بتكبير أو تصغير هذه الحجوم e‏ أو تعايش 
اللون مع الشكل والموضوع لتأكيد مضمون وفكزة العمل النحتى » كما أن اللون 
يمكن أن يؤكد واقعية الشكل بإلتزام النحات بالخصائص الشكلية واللونية كما 
هى فى الواقع المرئى أو قد يبعد الشكل عن واقعيته بسبب إختلاف اسلوب 
تناول النحات للون سواء بإسلوب سيريالى أو تجريدى أو غيرها من الأساليب 
الیعیدة عن الواقع GAS‏ للأشياء . 

كما يقوم اللون بإخفاء طبيعة الخامة المستخدمة فى التشكيل قد يكون 
لإخفاء مظهر الخامة السطحى الغير مقبول أو قد يكون للإيهام بخامة أخرى 
مثل الحجر أو الرخام أو العدن الذى قد يريده الفنان لتاكيد الجانب التعبيرى 


فى الشكل النحتى . 


—Y پم‎ 


ويستطيع اللون أن يحرر الشكل من کتلته الحقيقية ووزنها حيث أنه يمكن 
أن يوحى بخفة وزن الشكل وسهولة حركته وتفاعله مع الفراغ المحيط به وقد 
يكون ذلك بإستخدام درجات لونية فاتحة ولامعة كما يستطيع اللون أن يزيد من 
وزن الشكل وتأكيد رسوخة وإستقرارة وثباته وقد يكون ذلك باستخدام 
الدرجات القاتمة الغیر لامعة أو الخشنة أو غيرها كما يمكن أن یستخدم 
النحات اللون كوسيلة لجذب إنتباه عين المشاهد للعمل ككل أو لجزء من العمل 
وذلك لتوجيه مسار حركة عين المشاهد أثناء مشاهدة العمل وقد يكون ذلك 
للتركيز على الجزء الذى هو مبعث التعبير داخل العمل النحتى » كما يستخدم 
النحات اللون للتعبير عن الإنفعالات وإثارتها داخل العمل النحتى وذلك من 
خلال إستغلال الدلالات النفسية والرمزية للون وأيضاً يستخدم اللون داخل 
العمل النحتى لتأكيد دينامية الشكل أو الإيحاء بهذه الدينامية أو لتأكيد سكون 
الشكل وتأكيد إستقراره وثباته » كما يمكن أن يستخدم النحات اللون لتحقيق 
وتأكيد بعض القيم التشكيلية مثل الإتزان والایقاع والتناسب والوحدة داخل 
العمل النحتى . 

وجدت الباحثة أنه من الضرورى براسة اللون عموماً بخصائصه 
الحسية والإدراكية ودلالاته النفسية والرمزية وأيضاً دراسة اللون الخزفى حيث 
أنه له خصائص فيزيقية وكيميائية تختلف عن اللون فى أى مجال آخر حيث أنه 
ZU;‏ بعده عوامل منها إختلاف تسب تركيب مواد التلوين (الصواهر والمواد 
الخشنة والمواد المزججة والمواد الملونة ) يختلف اللون ومظهره السطحى سواء 
خشن او ناعم ٠‏ لامع أو مطفی » معتم أو شفاف « باهت أو زاهى » فاتح أو 
داكن » كما أن اللون فى الخزف سواء بالبطانات الطينية أو بالطلاءات 
الزجاجية أو بالعجائن الطينية يؤثر على التعبير داخل العمل النحتى لإختلاف 


-¥.4- 


طبيعة كل تقنية ومظهرها السطحى كما يتأثر اللون فى الخزف بدرجات حرارة 
الفرن » حيث أن لكل لون درجة حرارة معينة تظهر فيها وإذا زادت درجة 
الحرارة أو إنخفضت تغيراللون وقد لا ينضج نتيجة قلة الحرارة أو قد يغمق أو 
يتطاير نتيجه زيادة الحرارة كما يتأثر بجو الفرن سواء كان جو عادی أو جو 
مختزل » ومن هنا وجدت alll‏ أنه Y‏ بد من دراسة اللون وخصائصه ودلالاته 
إلى جانب دراسة اللون فى الخزف وطبيعتة وخصائصة والعوامل المؤثرة فيه 
للاستفادة من ذلك لتحقيق التعبير المرجى داخل العمل النحتى . 

ومن خلال تحليل أعمال طلاب العينة والبلاطات التى قامت بها الباحثة 
وجدت أن البطانات الطينية اللونة والعجائن الطينية الملونة والطلاءات الزجاجية 
المطفئة غالباً ما يكون مظهرهما السطحى غير ناعم ومطفئ وتكون الألوان غير 
زاهية مما يعطى إحساس بالسكون والكمون والإستقرار والثبات كما أن 
استخدام الطلاءات الزجاجية الملونة اللامعة غالبا ما يكون مظهرها السطحى 
ناعم ولامع وتكون الألوان زاهية ء ولعان الشكل قد يحرره من كتلته الحقيقية 
ووزنة الحقيقى ويوحى بخفة الوزن وحرية الحركة والإنطلاق بينما الطلاءات 
الزجاجية الشفافة تظهر طبيعة خامة التشكيل بينما تخفى الطلاءات الزجاجية 
العتمة طبيعة الخامة, كما أن الطلاءات الزجاجية ذات البريق العدنی تكسب 
الأشكال الاحساس بالبرودة وإكسابها مظهر خامة المعدن « كما أن الطلاءات 
الزجاجية المتشققة توحی بالانتشار والفموض والغرابة أماالطلاءات ذات 
التأثيرات الملمسية تضفى على الأشكال تعبيرات تجريدية يمكن أن یستفاد 


منها فى النحت الخزفی لتأكيد القيم التعديرية . 


-Y fam. 


ثانيأ : التوصيات : 

١‏ - تناول الأحجار ( الأستياتيت والكوارتز ) لتدريس النحت الخزفى 
لطلاب الكلية . واستخدام العجائن الطينية والعجائن الطينية المتزججة 
إلى جانب الطينات » 

. دراسة أثر التقنيات علي النحت الخزفى‎ - Y 

. ضرورة إكتمال الخبرة العملية التعليمية بالحريق والتلوين والطلاءات‎ - Y 

٤‏ - ضرورة تنوع الموضوعات التي تساعد علي تنمية خبرات تطبيق 
الألوان علي النحت الخزفى . ۱ 

ه - المزيد من البحث في القيمة التعبيرية عموماً والقيمة التعبيرية للون 


$ 


خصوصاً 


- YAY - 


المراجع 


الرسائل العلمية : 
۱- السید محمد السيد ۰ "الخامات والطينات المصرية المستخدمة فى الخرّف 
وإستغالها في التعليم العام رسالة ة ماجستير , 
كلية التربية الفنية » جامعة حلوان , ۱۹۷۱ 
؟ - السيد محمد السيد : "أستخدام طلاءات زجاجية من الخامات المحلية 
وتطبيقها على بعض الطينات ومدى الإفادة منها فى 
مجال التعلیم» رسالة دكتوراه » كلية التربية الفنية 
جامعة حلوان NAVA o‏ 
Y‏ - سميرة محمد إسماعيل؛ «النحت الخزفى» رساله ماچستیر » daala‏ حلوان e‏ 
كلية الفنون التطبيقية , ۱۹۷۰ a‏ 
4 - عادل عبد الحافظ هارون LORS‏ الطين المدمج في الخذف المعاصر كمصدر 
لإثراء تدریس el A‏ رسالة ماجستیر e‏ كلية 
du all‏ الفنبه » حامعة حلوان » ۱۹۹۷ 
0 محمد أسحق قطب , 'المفهوم الجمالی لتناول الخامات فى النحت الحديث 
وأثره على القيم التشكيلية والتعبيرية فى أعمال 
طلاب كلية التربيةالفنية» رسالة دكتوراه ٠»‏ جامعة 


حلوانء كلية التربية الفنية ۰ ۱۹۹۶ a‏ 


- ۲۱۲ - 


Ulla y » » محمد جلال حسن شحاته «القيم الحمالية کي النحت الخزشی‎ - ٦ 





دكتوراه ء GIS‏ الفنون الجميلة » چامعة Lill‏ 
11471 

V‏ محمد سميركمال الدين قدرى: «البطانات الطينية علي الخزف المملوكى في 
مصر والاستفادة متها فى تدريس الخزف لاعداد 
معلم التربية الفنية» « رسالة ماجستير ۰ كلية 
التربية الفنية ءجامعة حلوان , ۱۹۷۷ 

۸ - مدحت السید حسن الصبحی دور البيئة في توظیف اللون في التعبیر الفنی 
لتلامیذ المرحلة الإعدادية » رسالة ماچستیر » UK‏ 
التربية الفنية > جامعة حلوان ۰ ۱۹۸۸ 

4 - م_شيرة مطاوع : تصمیم وحدة تعليمية بالتربية الفنية قائمة على 
تعلیم الفاهیم » رسالة ماچستیر » كلية التريدة 
الفتية e‏ جامعة حلوان « ۱۹۹۵ 

۰ - يوسه مكرم: دراسة تجريبية لاثراء سطح الأشكال الخزفية 
باستخدام ظاهرة التشقق , المقصود فى الطلاء 
الزجاجى » رشالة دكتوراه « UK‏ التربية الفتية , 


VAN —‏ سه 


الكتب المترجمة : 

\ .م 9 آفاق جديدة في علم النفس: ترجمة فؤاد sl‏ 
حطب » alle‏ الكتب » القاهرة » ۱۹۷۲ 

۲- جورج سانتيانا: الاحساس بالجمال : تخطیط لنظرية فى ple‏ 
الجمال: ترجمة محمد مصطقى بدوی » الاأنجلى 
المصرية » بدون تاريخ . 

IA - ۲‏ دي وى ا الفن الخبرة؟ ترجمه زکریا إبراهيم e‏ دار 


ee‏ اسف سس 


الهيئة الصرية العامة للکتاب » مصر ۱۹۸۱ 
۵ - رورت جسی لام سوت + سس التصمیه» ترجمة عبد الباقی إبراهيم 
ومحمد بوسف » الطيعة الثانية » دار النهضة 
Gall‏ , القاهرة ۱۹۸۰ 
5-هريرت ريد ۰ تعریف Gl‏ ترجمة إبراهيم إمام ومصطفی 
رفيق الأرنؤطى » دار النهضة العربية » القاهرة ‏ 
۱۹ 
ا-هريرب ريك + الفن dan ji casal‏ محمد فتحى » جرجس عبده 


المواميس : 

, دار المعرفة الجامعية‎ ¿Lil ale محمد عاطف غیت : قاموس‎ -١ 
۱۹۹۰ , الاسکندرية‎ 

الک سب : 

۱ - احمد ae Li‏ اللغة واللون"» دار البحوث العلمية » الكويت , 
الطبعة الاولی ۰ ۱۹۸۲ 

١-إسماصيل‏ شسوقی القن والتصميمٌ. مطبعة العمرانية » الطبعة 


الثانىة ۰ ۱۹۹۸ 


۲ - ایهاب بسمارك الصیضّی ۰ سس الجمالیقوا لانشائية للتصمیم (فاعلیات 


= ی‎ N r س برد‎ 
=i de a a i 


العناصر الشكلية) الكاتب المصرى للطباعة 
والتشر » ۱۹۹۲ 

٤‏ - عبد الغتى النبوى الشال : مذکرات فى الخزف (الدراسات العلیا)/العهد 
العالى للتربية ۱۹٦۸ Saal‏ - ۱۹۹ 

- عبد الضتاح رياص : التصوير اللون_الکتاب الخامس من سلساة 
آسس التصوير igual‏ الانجلی المصرية . 
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dySlall deala 
بالد فى‎ de ds LS 
شعبة التربية الفنية‎ 


یطافه ara‏ عمل فثى 





السيد الدکتوو: 

تقوم الباحثة بإعداد بحث إستكمالاً لمتطلبات الحصول علي درجة 
الماجستير فى التربية الفنية تخصص نحت - عنوان اليحث . 

» القيمة التعبيرية لون كمدخل لتدريس النحت الخزفی‎ ١ 

وإشتمل البحث علي إجراء تجرية قامت الباحثة بتصمیمها ۱ وتنفيذ 
إجراءاتها علي عينة من طلاب الفرقة الثالثة بكلية التربية النوعية بالدقى , 
البطاقة المرفقة تهدف إلى الكشف عن درجة التغيير في القيمة التعبيرية للشکل 
النحتى بنتيجة تغیر اللون ومرفق صور لمجموعة الأعمال التي نفذها الطلاب 
خلال التجرية وتود الباحثة معاونة سيادتكم في تحکیم هذه الاعمال بهدف 
التحقق من الفروض التي يتضمنها البحث وهی . 

١‏ - يمكن أستخلاص مدخل تدريسى يسهم في إتراء القيمة التعبيرية في 


محال تدريس النحت الخزفى . 





( + ) قامت الباحثة بتطبيق اللون فى التجربة من خلال ثلاث محاور : - 
( البطانات الطينية اللونة - الطلاءات الزجاجية الملونة - العجائن الطينية الملونة ) 
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۲ - أن هناك علاقة أرتباطية بين أستخدام اللون بالمدخل المقترح 
من الباحثة وإثراء القيمة التعبيرية فى مجال النحت الخزفى . 

تحتوى البطاقة على مقايس تقديرى ثلاثى وهو ( تغير قوى - تغير بسيط- 
عدیم التغير ) تغير قوى يحصل على ثلاث درجات » تفير بسيط يحصل علي 
درجتين » عديم التغير يحصل على درجة وأحدة . 

ويكون سيادتكم قد أسهمتم بهذه المشاركة فى وصول الباحثة لأهداف 
Sal‏ بطريقة daala‏ . 

ولسياودتكم عظيم الشكر على حسن محاونتکم 
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أسماء الاساتدة الذين أستعانت 
بهم الباحثة في تتمكيم نتائج آممال طلاب العيتة 
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أ . د / السيد محمد السيد |أستاذ الحزف المتفرغ بكلية التربية الفنية 

| . د / عايدة عبد الکرم |أستاذ الدحت غير متفرغ بكلية التربية الفنية 

أ . د / عبد الغني النبي الشال | أستاذ اغزف الغير متفرغ بكلية التربية الفنية 
Í‏ د / على المليجي أستاذ علم النفس ووكيل شرن الدراسات العليا بكلية التربية النرعية 
أ ls.‏ ليلى حسن سليمان el‏ الدحت متفرغ بقسم التعبير الجسم بكلية التربية الفنية 
أ. د/ محروس أبو بكر استاذ الحزف بكلية التربية الفنية 
أ.م.د/ محمد حافظ (Syl‏ | أستاذ التصميم الساعد بكلية التربية الفنية . 

| . د | محمد درويش زين الدين | أستاذ الدحت بكلية التربية الفنية 


م . د / مرقت السویفی مدرس BH‏ بكلية التربية الفنية 


ملخص البحتث 


عنوان البحت : 


۰ القيمة التعبيرية للون مرخل لترريس (لنجت )353 


قامت هذه الدر اسة على افتراض أن استخدام اللون في مجال النحت الخزفي یمکن أن 

يسهم في إثراء القيمة التعبيرية. 

فروض البحث» واشتملت الدراسة على أربعة فصول على النحو التالي : 

الفصل الأول : موضوع الدراسة و ¿las‏ دراستها : 
يحتوى على مشكلة البحث وأهميته وأهدافه وفروضه وحدوده ومنهجيته 
و الدر اسات المرتبطة و المصطلحات. 

الفصل الثاني : دراسه نحليلية لمختارات من النحت الخزش : 
يحتوى على دراسة وتحليل لمختارات من النحت الخزفي فى الفن المصري 
القديم» ومختارات لأعمال بعض الفنانين المصريين المعاصرين للاستفادة من 
ذلك في إيجاد منطلقات لمدخل تدريس النحت الخزفي. 

الفصل الثالث : القيمة التعبربه للون : 
يتضمن دراسة اللون التعريف العلمي له وخصائصه الحسية والإدراكية 
ودلالاته النفسية والرمزية - كما تم دراسة مفهوم تیم ومفهوم التعبير 
الموثرة على اللون في النحت الخزفي. 


YY م۳‎ 


الفصل الرابع ؛ تجربة البحث : 
ویشمل : 
أولا : الدراسة النظربة : 
عرض للخامات المستخدمة في التجربة والتقنيات المستخدمة للحصول على 
اللون في التجربة. 
Lal‏ : الجانب التطبيقي : 
- تجارب الباحثة العملية لتحديد محاور التجربة 
- ثم إجراءات وضوابط التجربة الطلابية ومحاورها وخطواتها ثم عرض لصور A‏ 
التجربة الطلابية وتحليلها. 
ثالثآ : النتائه وآلتو عبات : 


وتشمل نتائج البحث والنتائج الإحصائية للتجربة الطلابية وعر ض توصيات البحث. 
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Third : the results and the recommendations : 


Includes a discussion of the results of statistical study 
of the student, a demonstration of the results and the rec- 


ommendation of the research . 


some works of contemporary artists who had treated the 
clay ın sculpted works. ın order to get advantage of that 
and find the elements for the approach to the study of 


ceramic sculpture at the faculty . 
The third chapter : the expressive value of color : 


It includes a demonstration of the concept of value 
and the concept of expression, the study of color regarding; 
the scientific definition, 1t's aspects, it’s sensual character- 
isticts and it’s symboli> significance, it's psyecholog ıcal 
effects and it’s role in the artistical work and methods of 


treatment in the technical work. 


with a study of color in the sculpture methods of ap- 
plication and factors which affect on it the fourth chapter : 


the experiment of the research : and includes: 


First : The theoreticial study : it includes a presenta- 
tion of materials used in the experiment. The used tech- 


nics in order tobtain the colour in the experiment. 


Second : the practical side : It deals with the sci- 
entific experiments made by the researcher in order to de- 
termine the axes of the experiment, the procedures, The 
student experiment. Its axis its steps. Then the results and 


it’s analysis and a demonstration of some technical prob- 
lems of the research . 


ABSTRACT OF THE RESEARCH 
INTRODUCTION: 


This study is based on the assumption that the use of 
color in sculpture of ceramic may contribute in the en- 
- hancement of expressive value, there for this study deals 
with the analysis of works of ceramic sculpture in the pha- 
ronic age and the contemporary art, In order to have ad- 
vantage of that in the study of ceramic sculpture at the fa- 
culty which depend on the formulation of materials of 


ceramic . 


Therefore, the researcher had adopted the descriptive, 
analytical and experimental method in order to verify the 
assumptions of the research, This study includes five 


chapter as in the follwing : 
The first chapter : subject of the study : 


it deals with the problem of the research, it’s im- 
portance, 1t's goals it’s assumptions, it’s limits, the related 
study and the terms . 


The second chapter : analytical study for the works of 
Ceramic sculpture : it deals with a study and analysis of 


patterns of ceramic sculpture in the pharonic age, with 
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